Hippolyt Sohéslav Pinkas GAVU
Modlitba za obésence, 1861
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9.10.—30. 11. 2014, vernisaz 8. Fijna v 17.00

»Josef Wehle mali#, se kterym jsem v Mnichové byl v té samé dilné, i zde se
se mnou sedel, meskaje jiz dvé léta v Pa¥izi, véera se nestastnik ovésil ve své
dilné jen mdlo domu nedaleko mého bytu, on mél tu samou femme de ménage
jako jd a jak ona u mé dokonéila v 10 hodin rdno, §la k nému, kdez ho nalezla
ovéseného na §tiiife od jeho Zupanu, padla leknutim na zem, a ackoliv k¥icela
o0 pomoc, zddny z domu nechtél vstoupit do dilny a jesté miri dotknouti se
ubohého ovéseného, takze poslala brzo ke mné, jen ndsilim jsem se prodral
skrze lidi, jenz byli na schodech a mi chtéli brdniti pFefiznouti provaz, co
pFedce jest prvni myslenka, i domdci, stary sena?, mél ten samy zdkeFny
predsudek, Ze jen policejni comissar md prdvo dotknouti se nalezeného téla.
Bylo byvalo ale pozdé na kazdy pdd, nebot télo jiz bylo tuhé a studené tak,
Ze se v kolenou ani neohnulo. Kdyz jsem pretizl provaz, asi 4 hodiny jiz visel.
[...] P¥i¢inou byla jeho nediwvéra v umélecké schopnosti.“*
Takto popisuje Sobéslav Pinkas okamzik, ktery stoji na po¢atku vzniku
jeho nejlepsiho, nicméné doposud spise legenddrniho dila. Modlitba
za obésence, donedavna znama pouze prostfednictvim karikatury
a ptipravnych studii, ztistavala od posledni vystavy v 19. stoleti ukryta
pied zraky vefejnosti. Teprve jeji objev ve Francii a nasledné nabyti
do ¢eské sbirky? dovoluje predstavit ji po vice nez 150 letech v galerij-
nim prosttedi. Restaurdtorsky a uménovédny prazkum, jemuz byla
podrobena, potvrzuje jeji vyznam nejen v kontextu umélcovy tvorby,
ale iz hlediska celého ¢eského uméni. Modlitba je obrazem, v némz se
¢esky vytvarnik dotkl svétového Parnasu, nebot kdy se néjaky Cech
ocitl ve st¥edu déni, kde se tvotily déjiny, a sim se na nich podilel?
Vyjma Franti$ka Kupky o padesat let pozdéji se to jiz nikomu nepoda-
tilo. Pinkas pat¥il po poloviné 19. stoleti do stejné society jako Gustave
_ ] Courbet, Jean-Francois Millet nebo Edouard Manet, s nim? vystavoval
£, TG G e SR R ARl Pn.'fr_q._. 3 MEE .f.f:-_- = ina povéstném Salonu odmitnutych v roce 1863.% P¥itom dlouho nic
werkbL e i e nenaznacovalo, Ze by to mél byt pravé Pinkas, kdo se v PatiZi ocitne ve
' spole¢nosti malifi, ktet{ zméni estetické vnimani svéta.

Galletti, Karikatura obrazu Modlitba za obésence z Album caricatural, Hippolyt Sobéslav Pinkas se narodil 7. fi]'na 1827 do rodiny bohatého,
Salon de 1861, fotoreprodukce

liberdlniho pravnika Adolfa Marii Pinkase, jenz udrZoval vynikajici
vztahy s tehdejsi ¢eskou, ale i svétovou intelektudlni elitou. Navzdory
rodinné tradici a témé¥ dokon¢enému studiu prav se rozhodl pro vy-
tvarné uméni. Navitévoval prazskou a pozdéji mnichovskou akademii,
ale pro jeho umélecké smétovani bylo dulezitéjsi $koleni v soukromych
ateliérech. V Mnichové studoval u Johanna Baptisty Berdellého a od
roku 1854, kdy pobyval ve Francii, dochéazel do ateliéru Thomase
Couturea. Do Cech ptijel po smrti svého otce v roce 1865, nicméné
natrvalo sem ptesidlil aZ o t¥i roky pozdéji. Po ndvratu postupné rezig-
noval na aktivni vytvarnou ¢innost a vénoval se pfedevsim propagaci
¢esko-francouzskych vztahii. Po¢atky Pinkasovy tvorby jsou neseny

v duchu koloristické tradice, jak to dosvédéuji jeho rané zanry. Tvorba

z druhé poloviny padesatych a ranych $edesétych let naopak prozrazuje
vliv Thomase Couturea a autor tzv. barbizonské §koly (napt. Camille
Corot) se viemi $panélskymi a holandskymi inspiracemi. Z téchto pro-
gresivnich pozic Pinkas nicméné zéhy po svém navratu do Cech sklouzl
k naprosté konvenci. Stal se tak Zivym dokladem toho, jak podminky
periferie postupné otupuji podnéty progresivniho prostfedi, které
Pinkas zazil v Pa¥izi.

Jak jiz bylo zminéno, obraz byl doned4vna zndm jen z karikatury®

ptirknuta takova uloha, kterd ji bezpochyby nalezi. Také prekvapi, ze
se Pinkas k pfihodé s mrtvym kolegou vritil az s odstupem, takze je
mozné obraz povazovat i za sublimaci nepochybné traumatického za-
zitku. Zatimco k sebevrazdé Pinkasova ptitele, mali¥e Josefa Wehleho,’
doslo za jeho pobytu v Patizi v roce 1857, o jejim zpodobeni Pinkas
uvazuje az po¢atkem roku 1859 ve Vaux-de-Cernay, kde podle svych
vzpominek zazil déja vu sebevrazdy p¥i pohledu do krovu staré stdje.

K samotné malbé ptistoupil teprve v éervnu 1860, aby ji nasledné pied-
stavil o rok pozdéji na Salonu, kde vystavoval jednu ze svych juvenilii

Statena z Vaux-de-Cernay, 1859-1860, olej na d¥evé, 32,5 x24 cm, Narodni i Edouard Manet.8 K Modlithé se vaze nékolik otazek, jejiché ZOde-
galerie v Praze, O 6245, foto © NG Praha

Modlitba za obésence, 1861, olej na platné, 124 x 98 cm, Pro arte, investi¢ni fond




Obésenec (z francouzského naértniku), 1859-1860, kresba tuzkou, papir,
264 x 345 mm, Narodni galerie v Praze, K 42988-36r, foto © NG Praha

Pohled do krovu staré stije ve Vaux-de-Cernay (z francouzského naértniku),
1859-1860, kresba tuzkou, papir, 264 x 345 mm, Nérodni galerie v Praze,
K 42988-16r, foto © NG Praha

Stafena z Vaux-de-Cernay (z francouzského naértniku), 1859-1860, kresba tuz-
kou, papir, 264 x 345 mm, Nirodni galerie v Praze, K 42988-24r, foto © NG Praha

denim. To, ze Pinkas podlehl konvencim a ustoupil ze svych naroka,
potvrzuje, ze se mu zde podatila nad¢asova, zjevné ponékud désiva
provokace. Jak dokladaji rentgenové snimky, nejdfive vytvotil drsnou
satiru, v niz se pomstil omezenym Zendm, které mu zakazovaly p¥itele
Wehleho odtiznout. Ty se pod mrtvym dohaduji o nejtézsim htichu,
kterého se mtze ¢lovék sebevrazdou dopustit. Divak nemusi byt néjak
bliZze obeznamen s problematikou spole¢enského chapani umélce jako
excentrického vy$inutého chudaka, aby nezapochyboval o tom, Ze
Zeny mohou hovotit pouze o viselci, ktery se v Pinkasové podani stal
symbolem univerzalniho vydédénce. Odstup, ktery Zeny zaujimaji vci
obésenému, je zdlraznén uzavrenosti kruhu Zen, z néhoz je obéseny
vylou¢en. Jeho depersonalizovana anonymita je zde podtrzena strate-
gii ,obracené postavy“ (Riickenfigur), kdy ma zobrazeni zezadu, p¥i kte-
rém osobé neni vidét do tvare, psychologicky pasobit na divika. Svoji
logiku ma i nejednoznaény titul (L’Oraison funébre d’un pendu / Modlitba
za obésence), ktery se nemusi vztahovat jen k samotnému obrazu, ale
také k autoroveé osobni pocté zemfelému.'?
Modlitbou se Pinkas kromé jiného dostal do reprezentativni spole¢nosti
vynikajicich tvircd, kteti v 19. stoleti zobrazili sebevrazdu umélce. Az
na mnohem pozdéjsi Sebevrazdu®® Edouarda Maneta a pravé Pinkase
vsichni smrt estetizuji, nebot pouzivaji ustileny vizualni vzorec Kris-
tova ukladani do hrobu.™ Naopak Pinkas pt¥ich4zi s naprosto nova-
torskym pojetim, diisledné neromantickym a blizkym ,realistickym®
konceptiim Gustava Courbeta. V tomto obraze se dotkl nejaktualnéjsiho
vyvoje a ocitl se v blizkosti vyboji dobové avantgardy smétujici k nové-
mu prehodnoceni realismu. A to bez ohledu na to, Ze kompozici pozdéji
ptemaloval, ackoliv si svého ptivodniho realisti¢téjsiho zpracovani ce-
nil. Dnes toho sice miiZeme litovat, ale vlastné i tato skute¢nost ptidava
k ptibéhu tohoto vyjimeéného obrazu dalsi interpreta¢ni rovinu, ktera
diskurz spojeny s vyznamem realismu obohacuje o dali téma.

Adam Hnojil - Kristyna Brozova
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Autoportrét, 1852-1853, olej na platné, 49 x 39 cm, Narodni galerie
v Praze, O 9989, foto © NG Praha 1
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Detail s obésencem, rentgenovy snimek obrazu. V horni
¢astijsou zfetelna ramena a hlava obésence.

vézeni mize napovédét mnohé o vlastnim tvaréim procesu. Zvlast
obtizna je ta, dotykajici se datace prvotnich skic: Jsou bezprostied-
nim zdznamem sebevrazdy na zpisob reportazni kresby (to bychom
pak museli posunout jejich dataci), nebo jen reminiscenci otfesného
zazitku z jistého ¢asového odstupu?® Volbou ndmétu specifického i na
francouzské prosttedi, zptisobem jeho provedeni a jeho pfedstavenim
na oficidlnim Salonu ukizal umélec nebyvalou odvahu a miru osobni
svobody. Obraz zirovei pfedstavuje krajni mez, kterou realismus teh-
dy dosahl. Diky tomu na ném lze dobfe analyzovat jeho pfedpoklady,
mantinely a recepci v jinych evropskych zemich, tj. kde se jesté jedna
o akademickou malbu a kde do ni jiz pronikaji nové aspekty spojené

s programovym realismem, zbavenym akademizujicich ryst. Z tohoto
davodu bude pravdépodobné nutné ptehodnotit vliv Thomase Couturea
jako Pinkasova mentora na evropsky realismus.

Pinkas obraz vystavoval jeté v roce 1863 a nékdy poté jej prodal
neznamému kupci. Sou¢asny objev samotného platna viak ptinesl
velké prekvapeni: teprve z néj jsme se dozvédéli, Ze jesté pred onim
prodejem jej Pinkas zdsadné pfemaloval.’’ Pfedevsim dal zmizet
samotnému obé3enci (jeho existenci potvrdil restauratorsky prazkum
- viz rentgenovy snimek obrazu), ktery je v nové verzi pfitomen pouze
v symbolické roviné opratkou zobrazenou vlevo dole na prouténém
kogi. U ni se shromazdily svédkyné této stragné smrti jako starostlivé
sudicky, které se ptisly rozloucit s nedtastnikem. Nejvice aktivni Zena
vlevo byla p¥i ptemalbé idealizovana a cel4 skupina se tak ptiblizila ke
standardizovanému motivu truchlicich Zen.!! Vysledna podoba obrazu
je tak salonnéjsi interpretaci prozitého hororu. Provokativnost a stra-
gidelnost kompozice tu ztratila na pavodni ddernosti. Touto Géelovou
ptemalbou obraz zirover pfinasi diikaz o tehdejsim problematickém
vnimani realismu.

Modlitba za obéSence je jednim z mala dél ¢eského autora, jez obstoji ve
svétové konkurenci, a to jak svym senza¢nim namétem, tak i prove-

Detail se stafenami, rentgenovy snimek obrazu. Z néj a z kresby v naértniku (viz vlevo)
je patrné, Ze postavu vlevo umélec pfemaloval.

! Pinkasuv dopis otci z Patize, 2. ¥ijna 1857, fond A. M. Pinkas, LA PNP, cit. podle Kristyna
Brozova, Sobéslav Pinkas (1827-1901), UDU FF UK (diplomova prace), 2012, s. 63.

2 Obraz byl zakoupen ze zahranié¢i v roce 2014 investi¢nim fondem Pro arte.

3 Tehdy zde vystavovali nap#iklad Camille Pissarro, James Whistler nebo Edouard Manet,
jehoz Snidané v travé je dnes symbolem tohoto Salonu.

4Jesté jako student prav se aktivné zapojil do revoluéniho déni v roce 1848. V pfipadé
budouciho Pinkasova levicové sociadlniho smysleni ve Francii nelze podceriovat ani jeho
kontakty z jeho praZského revolu¢niho angazma. Pinkasova sestra Isabela si naptiklad
vzala Antona Springera, hvézdu ¢eské estetiky a pozdéjsiho vyznamného naturalizované-
ho némeckého historika uméni.

°Na karikatury ¢eskych umélct v Album caricatural par Galletti (Paris 1861) upozoriuje
Markéta Theinhardtova, Cesti umélci a francouzska kritika 1855-1883, in: Marie
Mzykova (ed.), K¥idla sldvy, Praha 2000, s. 196-201. U Pinkasovy Modlitby je textace:
»Zatimco jini mali¥i skryvaji své nitky, pan Pinkas ukazuje svij provaz.”

§ Modlitbou se vice zabyvali Frantisek Xaver Jitik, Sobéslav Pinkas, Praha 1925; Marie
Hovorkovi, Sobéslav Pinkas, Ustav pro dé&jiny uméni FF UK (dizertaéni préce), Praha 1952;
Markéta Theinhardtova, Zanrova malba od biedermeieru k realismu. Cechy 1840-1860,
in: Helena Lorenzové - Tatana Petrasova (eds.), Déjiny ¢eského vytvarného uméni 1780-
1890111/1, Praha 2001, s. 342-357; Kristyna Brozova, op. cit.

7Josefa Wehleho se nepodafilo ztotoznit s Zddnym studentem z mnichovské akademie. Je
mozné, ze v Bavorsku studoval u Berdellého soukromé jako Pinkas. Josef Wehle byl synem
Hermanna Wehleho (nar. 1791) a Therese Wehleové (nar. 1798) a narodil se 1825 v Praze.
Vzhledem k zZidovskému ptivodu Pinkasti i Wehle je toto spojeni pravdépodobné.

8 Spanélsky kytarista, 1860, Metropolitan Museum of Art, New York. K dopistim, které
umoznuji, sledovat postup praci, viz Kristyna Brozova, op. cit., s. 63-64.

9 Nérodni galerie v Praze, K 42988.

Pinkas se otci v dopisech o pfemalbéach zminuje, ale do objevu obrazu nebylo zfejmé, jak
do kompozice zasahl. Ukazuje se, Ze jim zmirfiované ,drobné retuge” byly mnohem vétsiho
razu a Ze tyto zasahy pfed svym otcem zamérné zleh¢oval.

" Ptemalba zeny byla motivovina potiebou osobu idealizovat, nebot se i samotnému
umélci zdala p#ilis hroziva, jak dosvéd¢uji dopisy otci (viz pozn. 1).

2 Nazev obrazu se poprvé objevil v katalogu patizského Salonu 1861. Pinkas se v kores-
pondenci zmifiuje pouze o ,Ovésenci®. Je proto mozné, Ze slovo ,modlitba“ tu znamena
nejen jeho osobni modlitbu za p¥itele, ale Ze jej pouZil i s ohledem na porotu Salonu, nebot
nazev pak znél honosnéji a zaroveri konvenénéji.

131877-81, Foundation E. G. Biihrle, Ziirich.

4Vyznamnéjsi soucasti umeéleckého diskurzu se sebevrazda poprvé stala v r. 1774 v milost-
ném romanu Utrpeni mladého Werthera J. W. Goetheho. Ke konvenénimu pojeti sebevrazdy
napt. Alexander Decamps, Sebevrazda umélce, cca 1836 (Walters Art Museum, Baltimore),
Henry Wallis, Smrt Thomase Chattertona, 1856 (National Gallery of British Art, London).

Hippolyt Sobéslav Pinkas, Modlitha za obésence, 1861
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Vystavni program GAVU Cheb je podpofen z grantového programu MK CR.
Vroce 2014 vydala Galerie vytvarného uméni v Chebu. Text Adam Hnojil - Kristyna BroZov4, grafika Kolat &
Kutalek, tisk Dragon Press, s. r. 0., naklad 600 ks.



