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Projekt Opus magnum se tentokrate vénuje prostiednictvim Truhlarského
zatisi (1911) a Zatisi s vazami (1911) uméni Bohumila Kubisty (1884-1918),
jedné z nejvyraznéjsich osobnosti ¢eské predvale¢né avantgardy, ¢lena
expresionisticky orientované skupiny Osma (1907-1908) a ¢lena némecké
skupiny Die Briicke v letech 1911-1912. Jeho jméno je nerozluéné spjato

s prosazenim novych malitskych koncepci. Formovalo je zejména uméni Cé-
zanna, které podnitilo Kubistiiv bytostny sklon k logické stavebnosti obrazu
a k napliiovani vytvarného zadkona. V malbé vSak nehledal pouze zakonitosti
a vnitfni principy dané logikou rozumu, na jejich zakladé se chtél dobrat

i téch, které rozum, materialnost véci a smyslovou zkusenost ptresahuji.
Cilem nebylo jen svébytné, vnitiné provazané, syntetické dilo; ve svych za-
mérech usiloval o protnuti racionalna iracionalnem, jak bystfe rozpoznal jiz
Karel Teige. V tom také spocivala ,jinost” KubiStova pojeti ,nového* uméni,
s nimz prichézel spolu se svymi souputniky ze Skupiny vytvarnych umélct
a které bylo spojeno s fenomény kuboexpresionismu, kubismu a kubofu-
turismu. Ostatné i pojeti klasického a v kubismu tolik oblibeného motivu
z4tisi na tuto vyjimecnost upozortiuje. Ve své v prevaze figuralni tvorbé mu
vénoval sice jen dil¢i pozornost, o to s vétsi rozvahou v ném realizoval za-
mys$lené. Pomoc skytala aranzovana kompozice zatisi, ktera mu usnadnovala
provérovat moznosti vytvarnych prostfedki a ujasiiovat myslenky.
Tematice zatisi se vénoval od roku 1909. Prispély k tomu pobyty v Patizi
(1909; 1909-1910), které mély zasadni vliv na jeho umélecké vyspivani. Pro-
nikl tehdy do centra avantgardniho déni, sezndmil se s fadou vyznamnych
umélct, poznal diilezité parizské sbirky. Stopy tvlrciho nadechnuti nesou
vSechna jeho prvni zatisi, at uz mame na mysli Zatisi ¢i Zatisi s pivoitkami

z roku 1909, nebo slavné, synteticky jiz pojaté Zatisi s lampou (1910). V su-
verénnim zachazeni se zakonitostmi barevnych vztaht, svétlem, barevnymi
reflexy a rytmikou linif nezapfou pouceni Mistra z Aix en Provence. Modela-
ci zjednoduSovaného objektu ale neotviral, ,nerozbijel”, aby se jako Cézanne
dostaval k podstaté véci. Tvartim ponechaval jejich plasticitu, kterou, veden
svym expresivnim naturelem, sytil napétim a vyrazovou podmanivosti
barevnych kontrastd, jak doklada Zatisi s citrony (1909).

Na zdkladé rozboru Poussinovy malby, kterou v roce 1910 studoval v Louvru
a kterd mu ozfejmila dulezitost ideové provazanosti architektoniky obrazu,

prehodnotil uplatnéni vyrazovych prvki, s nimiz pracoval. Misto t¥i (barvy,
linie a svétla) zacal uzivat jen dva, a to barvu, jez obsahovala téz valér (své-
telnou schopnost), a linii, a vyzvedaval jejich obsahovost. Dilezitost valéru
a linie mu potvrzoval soudoby vyvoj, jak psal z jara 1910 Vincenci BeneSovi:
,Barva (...) je vumeéni jen relatltvni véc, dostavuje se na ni reakce (...). Kdy-
bys vid€l Picassa, mluvil bys snad trochu jinak. Barva nema jen ton, nybrz
valér (...), to mé jiz Cézanne (...), na toto pole se presune v brzké dobé celé
uméni, a na stranu linie (...). Je to reakce proti dobé minulé.”

Reflexi zachytily kromé figurativnich praci (kubizovana kresba Autoportré-
tu z 18. 3. 1910, obraz Kurak) téz malby zatisi z roku 1910: Z4tisi s koSikem
a Z4tisi s nalevkou. Pozoruhodn4 je zde redukce barev na zakladni kon-
trastni dvojakord a vyuZiti elementu ostrého bo¢niho svétla k abstrahovani
a geometrizaci tvaru. Zejména v Zatisi s nalevkou se Kubistovi podatilo
sloucit expresi barevnych a svételnych kontrastt s kubizaci zjednodusenych
predmétil. Jinym zajimavym prvkem, s nimz se v téchto zétisich setkdvame,
je uplatnéni obraceného rozvrhu studenych a teplych barev pro osvétlené

a ostinéné partie. Jednoduchym zptisobem tak akcentoval svételnou hodno-
tu sousedni barvy a vnesl tim do obrazu sugesci zateni.

Uplatnéni imaginativnich hodnot barevného svétla jako vyrazového ele-
mentu predkladaji v roce 1910 téz Zatisi u okna a Kuchynské zatisi s homoli
cukru. Svételnou malbu znovu objevenou kubisty se v nich pokusil uzit téz
obsahové, jak dokldda Kuchyriské zatisi. Pyramidalné usporadanou sestavu
predmétd, v jejichz modelaci nevahal st¥idat pohledové roviny, produchov-
nuje valér, drzeny ve $kéle od Sedobilych ptes Sedé k cerné. Podstatna je
zména v pfistupu k zatisi, jez Kubista proménuje v symbol prostoty a oby-
ejnosti venkovského Zivota, jak dokldda dopis Zofii Pohorecké. Obdobné
jako v Zatisi u okna i zde je hlavnim tvarnym elementem svétlo. Je dvoji:
predméty ostie ozafujici a vnittni, z pfedmétli vyzatujici. Slo o dilezity
modelaéni a obsahovy princip, ktery se stal osobitym prvkem jeho tvorby,

v niz s jistotou stmeloval kubizaci a ¥ad s expresivnimi prvky.

S polaritou svétla a s valérovou bohatosti jedné barvy pracuji i obé vybrana
z4tisi z roku 1911: Truhlarské z4atisi a Zatisi s vazami. Spadaji do umélcovy
zralé tvorby. Jejich mimotradné zajimava koncepce spociva ve vzdjemné
myslenové a vytvarné provazanosti. Kromé magického tc¢inku barevného

svétla, daného stietem reflektorové vedeného bo¢niho svétla se svétlem
vnitfnim, iredlnym, vyzatujicim z hapticky podanych hmot, uplatiiuji obé
malby dalsi aktivni moment, a to pohyb. I ten je dvoji: iredlny, vyvolany
napétim kontrastii svétla a barev, a zjevny, dany - v pfipadé Zatisi s vizami
- zavijejici se a odvijejici se rotaci vychazejici primo z tél zobrazenych vaz,
coz umeélci umoznilo uplatnit kubistickou vicepohledovost i evokovat proces
jejich vzniku, zatimco v Truhlarském zatisi je rota¢ni pohyb déan sestavou
truhlarského nacini a rytmickou fazetaci desky stolu. Aktivni princip, jenz
se zde pohybem a polaritou barevného svétla prosazuje, nabizi sty¢né body
s umélcovymi tvahami o tc¢innosti ,akéni sily“, o jejimz vlivu na vnitfni
podstatu moderniho uméni psal ve svych studiich, a zaroven nas upozoriuje
na znalost Bergsonovy filosofie a jeho tvotivého ,elanu“

Kromé magi¢nosti svételného fluida a sugesce pohybu, propojuje tyto
obrazy také diiraz na symboliku pfedmétii. Zatimco Truhlarské zatisi vyslo-
vuje hold muzské praci a muzskému elementu (dominance modré), Zatisi

s vazami ndm predklada kvétinou, vazami i volbou barev Zensky princip,
nemluvé o oblosti k¥ivek, kterd v tomto zatisi prevlada a ktera harmonicky
vyvazuje krystalickou strukturu Truhlarského z4tisi. Jde o pozoruhodnou,
na svou dobu unikatni koncepci, pro niZ nenajdeme v tvorbé jeho nékdejsich
souputnikii srovnani.

Smysl pro symbolické vyznamy, k jehoZz rozvijeni dali umélci podnét stari
mistfi (Poussin) i samo duchovni klima stfedni Evropy, a které prohlubovalo
téz pratelstvi s Janem Zrzavym, vykazuje kromé zminénych zat$i a mnoha
figurdlnich dél z let 1911-1912 také Zatisi s lebkou. Vzniklo v roce 1912, jenz
byl pro Kubistu rokem tézkych existenénich tGtrap. Namét ozivuje staré
symbolistni téma vanitas. V jeho meditaci o smrti a vé¢né se obménujici sile
Zivota (podtrzené symbolikou Sestitthelniku prostupujiciho lebku a Zivou-
ci rostlinou), podané soudobym vyrazem, se Kubi$tovi podatilo skloubit
moderni malif'ské pojeti s hlubokym duchovnim obsahem, jenz jeho zajem
uzZ neopusti.

Pomyslnou tecku za zatisimi udélaly v roce 1913 obrazy Zatisi sklenéné

a Zatisi malitské, pomineme-li Dlistojnické zatisi (1914-1916) z let malifovy
aktivni vojenské sluzby. Nékdejsi stfet hmotné objemovosti a krystali¢nosti
s plosnou znakovosti véci se zde rozpousti v mélké reliéfnosti desintegrova-

nych predmétd, rytmizované systémem linif, svétlem a fakturou §tétce. Byt
v nich stal Kubista kubistické analyze nejbize, odvrétil se od ni. Zabyval se
syntetizujici, elementarné podanou plasti¢nosti a zamétoval se, jak doklada-
ji prace z let 1914-1918, na jeji archetypické koteny. Slo mu o syntézu, v niz
by se protlo racionalni a smyslové s iracionalnim. Védél, jak psal Zrzavému,
Ze modernost se nekryje vyhradné jen s kubismem nebo s futurismem, Ze to
,muze byt jakykoliv utvar jiny“; Ze jde o ,duchovni népli nové formy*. Toto

presvédceni se také stalo Kubistovym krédem a poselstvim pristim genera-
cim; pFispély k nému i priizkumy realizované v jeho zatisich.

Mahulena Neslehova



Rodna chalupa Bohumila Kubisty ve VI¢kovicich u Hradce Krélové; snimek z roku 1943
Geburtshaus Bohumil Kubistas in VI¢kovice bei Hradce Kralové / Koniggritz; Aufnahme aus dem
Jahr 1943

Portrét z roku 1912 / Portrét aus dem Jahr 1912

Mezi dustojniky; snimek z prvni svétové valky / Unter Offizieren; Aufnahme aus dem Ersten
Weltkrieg
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Obaélka katalogu posmrtné vystavy, Praha, inor 1920 / Einband des Kata-
logs der posthumen Ausstellung, Prag, Februar 1920

Bohumil Kubista - mali, grafik a vytvarny kritik, (*1884,
Vlickovice). Studoval na UMPRUM v Praze (1903-1904)

a na prazské AVU (1904-1905); po absolvovani jednoro¢ni
vojenské sluzby v Pule pokracoval ve studiu na Reale Istituto
delle Belle Arti ve Florencii (1906-tnor 1907). U¢astnil se
obou vystav Osmy (1907 a 1908). Spolu s Emilem Fillou se
stal vid¢i osobnosti nastupujici generace. Stal se ¢lenem

Die Briicke (1911-1912) a vystavoval s berlinskou Neue
Sezession. Bezvychodnou existen¢ni situaci vytesil na jare
1913 vstupem do rakousko-uherské armady. Jako diistojnik
nastoupil v istrijské Pule k délosttelectvu. Po vypuknuti 1.
svétové valky se k vlastni préci dostaval jen sporadicky. Konec
valky a vyhlaseni narodni samostatnosti prozil v Praze, kde
necekané 27. 11. 1918 podlehl ndkaze $panélské chtipky.

Das Projekt Opus magnum widmet sich dieses Mal mit den Werken
Schreinerstillleben und Stillleben mit Vasen der Kunst Bohumil Kubistas
(1884-1918), einer der markantesten Personlichkeiten der tschechischen
Avantgarde der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg, Mitglied der expressionis-
tisch orientierten Gruppe Osma [Die Acht] (1907-1908) und der deutschen
Kiinstlergruppe Die Briicke (1911-1912). Sein Name ist untrennbar verbun-
den mit der Durchsetzung neuer malerischer Konzeptionen. Diese wurden
namentlich durch die Kunst Cézannes gepragt, die Kubistas angeborene
Neigung zu einem logischen Bildaufbau und zur Erfiillung bildkiinstleri-
scher GesetzmaéRigkeiten unterstiitzte. In der Malerei suchte er jedoch nicht
nur nach den durch die Logik der Vernunft gegebenen GesetzmaRigkeiten
und inneren Prinzipien, auf deren Grundlage wollte er auch jene Gesetzma-
Rigkeiten und Prinzipien ergriinden, die iiber die Vernunft, die Materialitat
der Dinge und die sinnliche Erfahrung hinausgehen. Ziel war nicht nur das
eigenstiandige, innerlich verwobene, synthetische Werk; in seinen Vorhaben
bemiihte er sich um ein Durchkreuzen des Rationalen durch das Irrationale,
wie schon Karel Teige scharfsinnig bemerkte. Darin bestand auch das ,An-
derssein“ von Kubistas Konzeption einer ,neuen“ Kunst, mit der er gemein-
sam mit seinen Weggenossen aus der Skupina vytvarnych umélcti [Gruppe
bildender Kiinstler] auftrat und die mit den Phdnomenen des Kuboexpressi-
onismus, des Kubismus und des Kubofuturismus verbunden war. Ubrigens
verweist auch die Konzeption des klassischen und im Kubismus so beliebten
Motivs des Stilllebens auf diese Ausnahmestellung. In seinem tiberwiegend
figuralen Schaffen widmete er ihm zwar nur partielle Aufmerksamkeit, um
so wohl tiberlegter realisierte er in ihm aber seine Absichten. Eine groRe
Hilfe war ihm dabei die arrangierte Komposition des Stilllebens, die es ihm
erleichterte, die Moglichkeiten der bildkiinstlerischen Mittel zu tiberprii-
fen und sich tiber seine Ideen klar zu werden. Der Thematik des Stilllebens
widmete er sich vom Jahr 1909 an. Einen Beitrag dazu leisteten seine
Aufenthalte in Paris (1909; 1909-1910), die einen grundlegenden Einfluss
auf sein kiinstlerisches Reifen hatten. Er drang damals in das Zentrum

des avantgardistischen Geschehens vor, schloss Bekanntschaft mit einer

Reihe bedeutender Kiinstler und lernte die wichtigen Pariser Sammlungen
kennen. Spuren dieses schopferischen Atemholens tragen alle seine ersten
Stillleben, gleichgtiltig, ob wir nun sein Stillleben mit Pfingstrosen (1909)
oder das berithmte, bereits synthetisch konzipierte Stillleben mit Lampe
(1910) im Sinn haben. Im souverdanen Umgang mit den GesetzmaRigkeiten
der Farbbeziehungen, mit dem Licht, den Farbreflexen und der Rhythmik
der Linien konnen sie die Belehrung durch den Meister aus Aix-en-Provence
nicht verleugnen. Die Modellierung des vereinfachten Objekts schloss er
jedoch nicht auf, ,zerschlug” er nicht, um wie Cézanne zum Wesen der
Dinge zu gelangen. Er belief den Formen ihre Plastizitét, die er, geleitet von
seinem expressiven Naturell, mit der Spannung und der expressiven Uber-
waltigungskraft der Farbkontraste fiillte.

Auf der Grundlage der Analyse von Poussins Malerei, die er im Jahr 1910 im
Louvre studiert hatte und die ihm die Wichtigkeit des gedanklichen Zusam-
menhangs der Architektonik des Bildes klar machte, kam er zu einer Um-
wertung der Verwendung der Ausdruckselemente, mit denen er arbeitete.
Statt dreier (Farbe, Linie und Licht) begann er nur zwei zu verwenden, und
zwar die Farbe, die auch verschiedene Valeurs (Lichtwerte) beinhaltet, und
die Linie, und hob deren Inhaltlichkeit hervor. Die Bedeutung der Valeurs
und der Linie wurde ihm durch die zeitgendssische Entwicklung bestatigt,
wie er im Frithjahr 1910 an Vincenc Benes schrieb: ,Die Farbe ist in der
Kunst nur eine relative Sache, eine Reaktion auf sie bleibt nicht aus. Wenn
Du Picasso sehen wiirdest, wiirdest Du wohl ein wenig anders reden. Die
Farbe hat nicht nur einen Ton, sondern ein Valeur, das hat schon Cézanne,
auf dieses Feld wird sich in naher Zukunft die gesamte Kunst verschieben,
und auf die Seite der Linie. Das ist eine Reaktion gegen die vergangene Zeit.”
Diese Reflexion hielten die Malereien von Stillleben aus dem Jahr 1910 fest:
das Stillleben mit Korb und das Stillleben mit Trichter. Bemerkenswert ist
hier die Reduktion der Farben auf einen grundlegenden kontrastiven Dop-
pelakkord und die Verwendung des Elements eines scharfen Seitenlicht zur
Abstrahierung und Geometrisierung der Form.

Mit der Polaritdt des Lichts und dem Reichtum an Valeurs einer Farbe arbei-
ten auch die beiden hier gezeigten Stillleben aus dem Jahr 1911: das Schrei-
nerstillleben und das Stillleben mit Vasen. Sie fallen in das reife Schaffen des
Kiinstlers. Ihre auBerordentlich interessante Konzeption beruht auf dem
gegenseitigen gedanklichen und bildkiinstlerischen Zusammenhang. Neben
der magischen Wirkung des farbigen Lichts, die durch das Zusammentreffen
eines reflektorartig gefiihrten Seitenlichts mit einem inneren Licht gegeben
ist, einem irrealen Licht, das aus den haptisch dargebotenen Materien
strahlt, kommt in beiden Gemilden ein weiteres aktives Moment zur Gel-
tung, und zwar die Bewegung. Auch die ist von zweierlei Art: eine irreale,
die durch die Spannung der Kontraste von Licht und Farben hervorgerufen
wird, und eine offenkundige, die - im Fall des Stilllebens mit Vasen - durch
die direkt von den Korpern der dargestellten Vasen ausgehende einwickeln-
de und abwickelnde Rotation gegeben ist, was dem Kinstler ermoglichte,
die kubistische Mehrfachsicht zur Geltung zu bringen und den Prozess ihrer
Entstehung zu evozieren, wahrend im Schreinerstillleben die Rotations-
bewegung durch die Zusammenstellung des Schreinerwerkzeugs und die
rhythmische Facettierung der Tischplatte gegeben ist. Das aktive Prinzip,
das sich hier durch die Bewegung und die Polaritét des farbigen Lichts
durchzusetzen sucht, bietet Berithrungspunkte mit den Uberlegungen des
Kiinstlers tiber die Wirksamkeit der ,aktiven Kraft*, tiber deren Einfluss auf
das innere Wesen der modernen Kunst er in seinen Studien geschrieben hat,
und weist uns zugleich auf seine Kenntnis der Philosophie Bergsons und
seines schopferischen ,Elans” hin.

Neben dem Magischen des Lichtfluidums und der Suggestion einer Bewe-
gung verbindet diese Bilder auch der Nachdruck auf dem Symbolgehalt der
Gegenstiande. Wahrend das Schreinerstillleben der Arbeit des Mannes und
dem ménnlichen Element huldigt (Dominanz von Blau), stellt das Stillleben
mit Vasen durch die Blume, die Vasen und auch durch die Wahl der Farben
das weibliche Prinzip vor, ganz zu schweigen von der Rundheit der Kurven,
die in diesem Stillleben vorherrscht und die ein harmonisches Gegenge-
wicht zu der kristallinen Struktur des Schreinerstilllebens bildet. Es handelt

sich um eine bemerkenswerte, flir ihre Zeit einzigartige Konzeption, fiir die
wir im Schaffen seiner einstigen Weggenossen nichts Vergleichbares finden.
Den Sinn fiir symbolische Bedeutungen, zu dessen Entfaltung dem Kiinstler
die alten Meister (Poussin) und auch das geistige Klima Mitteleuropas an
sich Anlass gaben und welcher zusitzlich durch die Freundschaft mit Jan
Zrzavy vertieft wurde, weist auRer den genannten Stillleben und vielen
figuralen Werken aus den Jahren 1911-1912 auch das Stillleben mit Toten-
schédel auf. Es entstand im Jahr 1912, das fiir Kubista ein Jahr schwerer
existenzieller Sorgen war. Das Sujet nimmt das alte symbolistische Thema
der Vanitas wieder auf. Den Schlusspunkt seiner Stillleben bildeten im Jahr
1913 die Gemilde Glasernes Stillleben und Malerstilleben, wenn wir das
Offizierzsstillleben (1914-1916) aus der Zeit des aktiven Militardienstes des
Malers auBer Acht lassen. Das einstige Aufeinandertreffen der materiellen
Volumingsitdt und der Kristallisationsfahigkeit mit der flichigen Zeichen-
haftigkeit der Dinge 16st sich hier auf in einem flachen Relief desintegrierter
Gegenstinde, das durch ein System von Linien, Licht und Faktur des Pinsels
rhythmisiert wird. Auch wenn Kubista in ihnen der kubistischen Analyse
am nichsten stand, wendete er sich doch auch von ihr ab. Er befasste sich
mit der synthetisierenden, elementar gegebenen Plastizitiat und konzent-
rierte sich, wie seine Arbeiten aus den Jahren 1914-1918 belegen, auf deren
archetypische Wurzeln. Es ging ihm um eine Synthese, in der sich das Ratio-
nale und Sinnliche mit dem Irrationalen liberkreuzen wiirde. Er wusste, wie
er an Zrzavy schrieb, dass Modernitat sich nicht ausschlieflich nur mit dem
Kubismus oder mit dem Futurismus deckt, dass das auch ,jedes beliebige an-
dere Gebilde sein kann®; dass es um den ,geistigen Gehalt der neuen Form*
geht. Diese Uberzeugung wurde auch zu Kubistas Credo und Botschaft an
die kommenden Generationen; zu ihr trugen auch die Erkundungen bei, die
in seinen Stillleben realisiert wurden.

Mahulena Neslehova
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Soub&zné vystavy
Jiti Balcar - Retrospektiva / Retrospektive
Velka galerie / Grosse Galerie, 13. 10. 2011-8. 1. 2012

Dagmar Urbankova - Chlebova Lhota
Museum Café, 13. 10. 2011-8. 1. 2012

Alexis Milne - Naruseni poradku / Dismantle the Order

Bohumil Kubista - Maler, Grafiker und Kunstkritiker, (*1884).
Studierte an der Kunstgewerbeschule (UMPRUM) in Prag
(1903-1904) und an der Prager Akademie (1904-1905); nach
der Absolvierung eines einjahrigen Militdrdienstes in Pula
setzte er sein Studium am Reale Istituto delle Belle Arti in

Mala galerie / Kleine Galerie, Videoroom, 8. 9.-23. 10. 2011

Josef Zlamal - The Other Side
Mala galerie / Kleine Galerie, 27. 10. 2011-8. 1. 2012

Jan Svankmajer - Kratké filmy z 60. let

Videoroom, 27. 10. 2011-8. 1. 2012

Florenz (1906-07) fort. Er beteiligte sich an den Ausstel-
lungen der Kiinstlergruppe Osma [Die Acht] (1907, 1908).
Zusammen mit dem Emil Filla wurde er einer der fithrenden
Personlichkeiten der neu antretenden Generation. Er wurde
Mitglied der deutschen Gruppe Die Briicke (1911-12) und
stellte mit der Berliner Neuen Sezession aus. Eine ausweg-
lose existenzielle Situation 16ste er im Friithjahr 1913 durch
den Eintritt in die dsterreichisch-ungarische Armee. Seinen
Dienst als Offizier trat er in Pula auf Istrien bei der Artillerie
an. Das Kriegsende und die Ausrufung der nationalen Unab-
héngigkeit erlebte er in Prag, wo er am 27.11.1918 unerwartet
einer Ansteckung mit der Spanischen Grippe erlag.
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