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Vybérova retrospektiva predstavuje malifské dilo Petera Angermanna,
jednoho z nejvyznamnéjsich némeckych malit( sou¢asnosti. Angermann
se narodil vroce 1945 v Rehau pouhych Sest kilometrt od Ase; nyni Zije
nedaleko Chebu v Thurndorfu v Horni Falci. Spolu se dvéma ¢eskymi
emigranty Milanem Kuncem a Janem Knapem zaloZil na konci 70. let
skupinu Normal, s niZ se mu podafilo prorazit do svétového kontextu.
Diky této vazbé na ¢eské uméni u nas béhem poslednich let sili zajem

o jeho tvorbu, ktera zde byla nékolikrat prezentovana. V roce 2005
probéhla prvni retrospektiva skupiny Normal v ramci Prague Biennale,
Angermann se dale zG¢astnil dvou malifskych sympozii na Kvildé (2008)
a v Mikulové (2012), vystavoval v Klatovech (2009, GKK) a v Olomouci
(2010, Galerie Caesar), dva jeho obrazy zakoupilo do své sbirky Muzeum
umeéni v Olomouci.

Peter Angermann studoval v letech 1966-68 na akademii v Norimberku.
Jeho malitské zacatky se nesly v duchu expresionismu vangoghovského
razeni, pak ho v8ak silné zasahlo setkani s pop artem, ktery mu otevrel
zcela nové perspektivy. Zadal pracovat s jazykem komiksu a reklamy,
malbu a kresbu kombinoval s texty a fotografiemi. V roce 1968 uspo-
radal spolu s nékolika studenty malifsky happening pred norimberskym
nadrazim. Akci prerusila policie a studenti po navratu na akademii v eu-
forii spontanné pomalovali zed'v menze. Akce vyvolala skandal s ohla-
sem v celém Némecku jako jeden z nejvyraznéjsich projevd revoluéniho
roku 1968. Verejné diskuse na téma reformy akademie se zdcastnily

i nejvyznamnéjsi osobnosti tehdejsiho némeckého uméni, predevsim
slavny Joseph Beuys. Diky tomuto setkani zacal Angermann hned na-
sledujiciho roku studovat v jeho ateliéru na disseldorfské akademii. Zde
zprvu nasledoval svého ucitele, zarover v8ak mohl pfi pohledu zevnitf

Sv. John Lennon / St. John Lennon, 1984, akryl na plétné | rozpoznat meze a Uskali konceptualniho pfistupu. Nakonec spolu s né-
Acryl auf Leinwand, 100 x 75 cm kolika stejné naladénymi studenty zalozili skupinu YIUP, ktera pomoci

podobné radikalnich prostredkd, jaké pouzival Beuys, zadala karikovat
avantgardni manyrismus, ktery v jeho ateliéru péstovali jeho epigoni, pro
néz se Beuys stal modlou.

Odvrat od konceptualismu zarover pro Angermanna znamenal i silnou
krizi. Meziroky 1971 az 1973 témér rezignoval na tvirdi praci. Tehdy
se setkal s Milanem Kuncem, ktery po emigraci v roce 1969 také zacinal
u Beuyse a poté presel do ateliéru Gerharda Richtera. Oba iritovalo
elitarské pojeti uméni a za svij cil si vytycili navazat ztraceny kontakt

se Sirokym publikem. Zadali se navzajem ovliviiovat a spoleéné vyvinuli
novy malifsky jazyk, zaloZzeny na zobrazeni a prib&hu a pouZivajici prvky,
které v té dobé nebyly v uméni viibec pfedstavitelng, jako je humor,
krasa, emoce Ci patos. Zprvu balancovali na hranici ironie a vaznosti,

ale - jak Angermann doklada - mnohem zajimavéjsi pro né nakonec byla
druha moZnost. To se pak projevilo, kdyZ dvojici doplnil Jan Knap, ktery
takeé kratce studoval u Gerharda Richtera. Knap si po obdobi abstraktni-
ho expresionismu v 70. letech nasel zcela originalni polohu pFripominajici
nazarény 19. stoleti, vychéazejici z jeho hlubokého katolicismu, k némuz
konvertoval po nékolika letech duchovniho hledani. Knapovo spojeni
prostoty ndbozenskeé idyly s velmi rafinovanou malbou tak pfidalo jesté
dal$i odstin k tomu, o¢ usilovali Angermann s Kuncem. Diky své pfedcho-
zi zkusenosti si Angermann dobte uvédomoval provokativni a vybusny
potencial, ktery v sobé ukryval tento tehdy zcela novatorsky typ malby
hlasici se k tomu, co se tehdy v uméleckém svété obecné povazovalo za
ky¢. (AZ o nékolik let pozdéji prisel se stejnym tématem Jeff Koons.) To
se pak skutecné potvrdilo. KdyZ se na konci 70. let zacaly s nastupem
némeckeé verze postmoderny tzv. Novych divokych (Neue Wilde) zase po
delsi dobé objevovat vytvarné skupiny, vycitil Milan Kunc, Ze by tento
Peter Angermann + Jan Knap, Stéj v Betlémé / Stall von Bethlehem, 1980, krok méli udélat také. Ve shodé s cili, které sledovali, ji nazvali Normal.
disperze na platn& / Dispersion auf Leinwand, 280 x 225 cm, Pro arte, Praha Je az s podivem, jaka vnitfni sptfiznénost mezi nimi tehdy existovala a jak

se navzajem doplfiovali, aniz by ztratili svou osobitost. Tato blizkost jim
napt. umoznila malovat obrazy ve dvojici ¢i trojici a diky tomu zase mohli
prijit s dalsi inovaci, kdyZ tyto spole¢né obrazy zacali vytvaret v ramci
mali¥skych akci na ulici nebo pro konkrétni prostor u prileZitosti jednot-
livych vystav. Takika okamZzité se jim podarilo prosadit se do svétového
kontextu. V roce 1980 byli pozvani na proslulou Times Square Show

v New Yorku, kde poprvé zazafili napt. Keith Haring nebo Jean-Michel
Basquiat, nebo na tehdy prestizni pariZzské bienale. Nasledujiciho roku
se objevili na nékolika daleZitych vystavach v Némecku (Rundschau
Deutschland, Mnichov; Bildwechsel, Neue Malerei in Deutschland, Ber-
lin). Po dvou letech trvani, kdy skupina splnila svdj Ucel, se v8ak rozhodli
jeji ¢innost ukondit a vydali se kazdy svou vlastni cestou.

Angermann nadale sledoval principy, které se v jeho tvorbé objevily

uz v sedmdesatych letech, a zérover ji obohacoval dal$imi postupy.
Jednou z dllezitych linii jsou obrazy vyjadfujici se ke spole¢enskym
udélostem (napf. atentat z 11. zafi nebo pravicové nasili, respektive
nade lhostejnost vaci nému); jiné tematizuji nékteré socialné-patologic-
ké jevy, jako vSe pronikajici kulty penéz, krasy a sexu. Dal$i vyznamnou
linii tvofi obrazy, v nichz se odrézi jeho zéliba ve fyzice a matematice,

Lavina 2 (Velké penize) / Lawine 2 (Das Grosse Geld), 2008, akryl na platné / zejména v teorii poznani a optického uchopeni skuteénosti, jak to ostat-
Acryl auf Leinwand, 140 x 170 cm

né doklada i obraz, jehoZ nazev se dostal do ndzvu této vystavy.

V roce 1987 se - nejdfiv z recese - vydal poprvé malovat do plenéru.
Brzy zjistil, Ze tato metoda, kterou umeéni po druhé svétoveé valce témeér
zcela opustilo, mu otvira dalsi perspektivy. Krajinomalba se v poslednich
tficeti letech stala kli¢ovou soucésti jeho prace. S plenérovou malbou
pak souvisi i zajem o barvu a kolorismus. Nékolika letmymi tahy presné
nasazeneé Cisté barvy dokdze Angermann vybudovat prostor a vystih-
nout svétlo konkrétni denni a ro¢ni doby. Své mistrovstvi s oblibou roze-
hrava na motivu objektu a jeho zrcadleni na vodni hladiné. Jeho vidéni

krajiny je zcela soudobé: nikterak ji neidealizuje a témér programoveé do
ni zahrnuje technické a primyslové objekty, jako jsou sloupy elektrické-
ho vedeni, zemédélska sila, vétrné elektrarny ¢i dalniéni mosty, noéni
svétla automobild nebo signalnich vézi, nebo tfeba bilé stopy tryskovych
letadel na obloze.

DuleZitou sérii, ktera prochéazi celou jeho tvorbou, predstavuji obrazy na
téma rodiny plySovych medvédd. Ten prvni, ktery se jmenuje jednoduse
Medvédiobraz, je uz z roku 1976. Zobrazuje medvédi milence stanu-
jici na kraji lesa, jak spolu v dGvérném objeti pozoruji nddherny zapad
ohromného slunce, které cely vyjev zaléva teplym svétlem. Je to opét
parafraze tradi¢niho zanru venkovske idyly, jak ho zname z déjin uméni,
kdy se krajina stava symbolickym odrazem vnitfniho rozpoloZeni duse.
Tento obraz pro néj ma velmi osobni rozmér: vénoval jej své Zené jako
malitské vyznani lasky. JiZ tato skute¢nost naznaduje, Ze také ty ostatni
se vztahuji k jeho vlastni rodiné. V Chebu bude predstavenijeden z po-
slednich obrazd tohoto cyklu, namalovany o vice nez ¢tyficet let pozdéji,
kde oni milenci opét v zari zapadajiciho slunce sedi na lavi¢ce pred svym
’ domem a pozoruji hrajici si vnoudata... Podle Sesti obrazl Peter Anger-
& ., . , mann u prilezitosti této vystavy vytvoril cyklus serigrafii Medvédi, ktery
. f 5] j galerie vydala jako grafické album v nékladu 40 ks.

Dé&detek s babitkou / Grosselternbild, 2007, akryl na platng& /
Acryl auf Leinwand, 140x170 cm .y
Marcel Figer
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Krajlesa 2 / Waldrand 2, 2006, olej a akryl na platné / Ol und Acryl auf Leinwand,
200x250cm

Poledne / Mittag (Baggersee), 1995, olej na platné / Ol auf Leinwand, 170 x 200 cm

Spiréla 2/ Spirale 2, 2013, akryl na platn& [ Acryl auf Leinwand, 200 x 250 cm

Peter Angermann

Titulni strana / Titelseite: Streetview 2 (detail / Detail),
2011, akryl na platné / Acryl auf Leinwand, 170 x 200 cm

Diese Retrospektive mit ausgewahlten Werken stellt das malerische Werk von
Peter Angermann vor, einem der bedeutenden deutschen Maler der Gegenwart.
Angermann wurde im Jahr 1945 in Rehau geboren; heute lebt er unweit von
Eger in Thurndorf in der Oberpfalz. Gemeinsam mit den beiden tschechischen
Emigranten Milan Kunc und Jan Knap griindete er Ende der 70er Jahre die
Gruppe Normal, mit der es ihm gelang, in den weltweiten Kontext vorzustoRen.
Dank dieser Verbindung zur tschechischen Kunst verstarkt sich im Verlauf der
letzten Jahre in Tschechien das Interesse an seinem Schaffen, das dort schon
mehrere Male vorgestellt wurde.

Peter Angermann studierte in den Jahren 1966-1968 an der Kunstakade-
mie in NUrnberg. Seine Anfange als Maler waren getragen von einem Geist
des Expressionismus a la van Gogh, dann beeinflusste ihn jedoch stark die
Begegnung mit der Pop Art, die ihm vollig neue Perspektiven eroffnete. Er
begann mit der Sprache der Comics und der Reklame zu arbeiten, er kombi-
nierte Malerei und Zeichnung mit Texten und Fotografien. Im Jahr 1968 ver-
anstaltete er gemeinsam mit einigen Studenten ein Mal-Happening vor dem
Nirnberger Hauptbahnhof. Die Aktion wurde von der Polizei unterbrochen
und die Studenten bemalten dann nach ihrer Riickkehr in die Akademie in
ihrer Euphorie spontan eine Wand in der Mensa. Die ganze Aktion rief einen
Skandal hervor, der in ganz Deutschland Widerhall fand als eine der mar-
kantesten AuRerungen des revolutionaren Jahrs 1968. An der 6ffentlichen
Diskussion zum Thema einer Reform der Akademie beteiligten sich auch
bedeutendste Personlichkeiten der damaligen deutschen Kunst, vor allem
der berthmte Joseph Beuys. Dank dieser Begegnung begann Angermann
sofort im folgenden Jahr ein Studium im Atelier Beuys an der Dusseldorfer
Akademie. Hier folgte er zunachst seinem Lehrer, zugleich aber wurde es
ihm moglich, aus der Innensicht heraus die Grenzen und Klippen des konzep-
tuellen Zugangs zu erkennen. Und schlieRlich griindete er gemeinsam mit
einigen gleichgesinnten Studenten die Gruppe YIUP, die unter Verwendung
ahnlich radikaler Mittel, wie sie Beuys anwandte, begann, den avantgardisti-
schen Manierismus zu karikieren, der im Atelier Beuys von seinen Epigonen
gepflegt wurde, fur die Beuys zum Gétzen geworden war.

Die Abkehr vom Konzeptualismus bedeutete fir Angermann zugleich eine
starke Krise. In den Jahren 1971 bis 1973 verzichtete er fast vollig auf schép-
ferische Arbeit. Damals lernte er Milan Kunc kennen, der nach seiner Emigra-
tion im Jahr 1969 auch bei Beuys angefangen hatte und dann in das Atelier
Gerhard Richter Ubergewechselt war. Beide irritierte die elitare Konzeption
einer Kunst, die sich lediglich an eine enge Schicht Eingeweihter wandte,

sie setzten sich das Ziel, den verloren gegangenen Kontakt mit dem breiten
Publikum wieder anzukniipfen. Sie begannen sich gegenseitig zu beeinflus-
sen und entwickelten gemeinsam eine neue malerische Sprache, die sich auf
bildliche Darstellung und das Erzahlen von Geschichten stltzte und Elemente
verwendete, die zur damaligen Zeit in der Kunst Uberhaupt nicht vorstellbar
waren, wie Humor, Schonheit, Emotionen oder Pathos. Zunachst balancier-
ten sie auf der Grenze zwischen Ironie und Ernst, aber viel interessanter war
fir sie schlieflich - wie Angermann bekraftigt - die zweite Méglichkeit. Das
zeigte sich dann, als das Paar durch Jan Knap ergénzt wurde, der auch kurz
bei Gerhard Richter studiert hatte. Knap hatte fir sich nach einer Periode des
abstrakten Expressionismus in den 70er Jahren eine ganz originelle Position
gefunden, die an die Nazarener des 19. Jahrhunderts erinnert und die ihren
Ausgangspunkt in seinem tiefglaubigen Katholizismus hat, zu dem er nach
einigen Jahren geistigen Suchens konvertiert war. Knaps Synthese aus der
Einfachheit einer religiésen Idylle und einer duRerst raffinierten Malerei fligte
dem, worum sich Angermann und Kunc bemihten, noch eine weitere Nuance
hinzu. Dank seiner vorangegangenen Erfahrung war sich Angermann des
provokativen und explosiven Potentials durchaus bewusst, das dieser damals
vollig neue Typ von Malerei in sich barg, der sich zu dem bekannte, was in der
allgemeinen Vorstellung der Welt der Kunst als Kitsch angesehen wurde. (Bis
einige Jahre spater Jeff Koons mit dem gleichen Thema ankam.) Es zeigte
sich, dass das tatséchlich einen provokativen und explosiven Charakter hatte,
und deshalb hatten sie Erfolg. Als am Ende der 70er Jahre mit dem Aufkom-
men der deutschen Version der Postmoderne, der sog. Neuen Wilden, nach
langerer Zeit wieder Kiinstlergruppen aufzutreten begannen, spirte Milan
Kunc, dass sie diesen Schritt auch tun sollten. Im Sinne der Ziele, die sie
verfolgten, gaben sie ihr den Namen Normal. Es ist direkt erstaunlich, was fur

eine innere Verwandtschaft zwischen ihnen damals existierte und wie sie sich
gegenseitig erganzten, ohne dass sich die Individualitat eines jeden von ihnen
verloren hatte. Diese Nahe ermdglichte es ihnen beispielsweise Bilder zu zweit
oder zu dritt zu malen, und das wiederum erméglichte es, mit einer weiteren
Innovation zu kommen, indem sie anfingen, gemeinsame Bilder im Rahmen von
Malaktionen auf der StraRe oder fir einen konkreten Raum aus Anlass einzel-
ner Ausstellungen zu schaffen. Sozusagen im Handumdrehen gelang es ihnen,
sich im weltweiten Kontext durchzusetzen. Im Jahr 1980 wurden sie auf die
bertihmte Times Square Show in New York eingeladen, wo beispielsweise

fur Keith Haring oder Jean-Michel Basquiat der erste Stern aufging, oder auf
die damals hoch angesehene Biennale de Paris. Im folgenden Jahr erschie-
nen sie auf mehreren wichtigen Ausstellungen in Deutschland (Rundschau
Deutschland, Minchen; Bildwechsel, Neue Malerei in Deutschland, Berlin).
Nach zwei Jahren des Bestehens der Gruppe entschieden sie sich jedoch, da
sie als Gruppe ihren Zweck erfillt hatte, deren Tatigkeit zu beenden, und sie
machten sich jeder auf seinen eigenen Weg.

Angermann verfolgte weiterhin bestimmte Ziele, die sich in seinem Schaf-

fen bereits in den siebziger Jahren gezeigt hatten, zugleich bereicherte er

es durch weitere Verfahren. Eine der wichtigeren Linien sind Bilder, die zu
gesellschaftlichen Ereignissen Stellung nehmen, wie beispielsweise zum
Attentat vom 11. September oder zu rechten Gewalttaten, beziehungsweise
zu unserer Gleichgultigkeit ihnen gegentber; andere thematisieren bestimmte
sozialpathologische Erscheinungen, wie den alles durchdringenden Kult von
Geld, Schonheit und Sex. Eine weitere bedeutende Linie besteht aus Bildern,
in denen sich sein Gefallen an Physik und Mathematik widerspiegelt, insbe-
sondere an der Erkenntnistheorie und der Theorie der optischen Erfassung
der Wirklichkeit, wie im Ubrigen auch das Bild belegt, dessen Titel unserer
Ausstellung den Namen gegeben hat.

Im Jahr 1987 begab er sich zum Malen - wohl mehr zur Gaudi - erstmals in
die freie Natur. Bald bemerkte er, dass diese Methode, die von der Kunst nach
dem Zweiten Weltkrieg beinahe véllig verlassen worden war, ihm weitere
Perspektiven eréffnete. Die Landschaftsmalerei wurde in den letzten dreiRig

Jahren zur Schlisselkomponente seiner Arbeit. Mit der Plenair-Malerei héngt
dann sein Interesse fur die Farbe und den Kolorismus zusammen. Mit einigen
flichtigen Zlgen prazise angesetzter reiner Farbe versteht es Angermann,
einen Raum aufzubauen und das Licht einer konkreten Tages- und Jahreszeit
zu erfassen. Seine Meisterschaft spielt er mit Vorliebe an einem Objekt und
seiner Spiegelung auf einer Wasseroberflache aus. Seine Sicht der Land-
schaft ist absolut modern: Der Kiinstler idealisiert die Landschaft nicht und er
flgt in sie beinahe programmatisch technische und industrielle Objekte ein,
wie etwa die Masten von Stromleitungen, landwirtschaftliche Silos, Windrader
oder Autobahnbricken, néchtliche Lichter von Autos oder Signaltirmen, oder
etwa die weilRen Kondensstreifen von Dusenflugzeugen am Firmament.

Eine wichtige Serie, die sich durch sein ganzes Schaffen zieht, stellen die
Bilder auf das Thema einer Teddybéarenfamilie dar. Das erste dieser Bilder,
das einfach Béarenbild heilt, stammt bereist aus dem Jahr 1976. Es stellt
ein Baren-Liebespaar dar, das am Rand eines Waldes lagert und gemeinsam
in trauter Umarmung den groBartigen Untergang einer riesigen Sonne be-
obachtet, die die gesamte Szene in ein warmes Licht taucht. Es handelt sich
wieder um eine Paraphrase eines traditionellen Genres, namlich der landli-
chen Idylle, wie wir sie aus der Geschichte der Kunst kennen, wo die Land-
schaft zu einer symbolischen Widerspiegelung der inneren Gestimmtheit der
Seele wird. Dieses Bild hatte fir ihn eine sehr personliche Dimension: Er war
Frau gewidmet, als eine malerische Liebeserklarung. Schon diese Tatsache
deutet an, dass sich auch die Ubrigen dieser Bilder auf seine eigene Familie
beziehen. In Eger wird auch eines der letzten Bilder dieses Zyklus gezeigt,
das mehr als vierzig Jahre spater gemalt wurde, wo diese Liebespaar wieder
im Schein der untergehenden Sonne auf einer Bank vor seinem Hauschen
sitzt und seine spielenden Enkel beobachtet ... Nach sechs dieser Gemélde
hat Peter Angermann aus Anlass dieser Ausstellung den Siebdruckzyklus
Baren geschaffen, den die Galerie als grafisches Album in einer Auflage von
40 Stlck herausgegeben hat.

Marcel Fiser

Peter Angermann, Streetview
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Oteviraci doba / Gedffnet: Ut-ne / Di-So, 10.00-17.00

Soubézné vystavy / Paralelle Ausstellungen

Alice Nikitinova, Od v&ci/ Von der Sache weg...
Malé galerie [ Kleine Galerie, 16. 1.-2. 3. 2014

Lud&k Rathousky, Pen&zomé&nci [ Geldwechsler
Mald galerie [ Kleine Galerie
6.3.-27.4.2014

Osobni vybé&r Ill / Eine persénliche Auswahl |Il - V4clav Malina, mali¥ / Maler
Vystava z depozité¥e / Die Ausstellung aus dem Depot
16.1.-30.3.2014

Gottfried Lindauer, Dva portéty Maor( z Naprstkova muzea /
Zwei Maori-Portrats aus dem Naprstek-Museum, 1907
Opus magnum, 9. 1.-30. 3. 2014
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prispévkova organizace Karlovarského kraje
namésti Kréle Jifiho z Podébrad 16, 350 02 Cheb
T:+420 354 422 450, F: +420 354 422 163
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V roce 2014 vydala Galerie vytvarného uméni v Chebu. Text Marcel Fiser, pfeklad
Walter Annuss, grafika KolaF & Kutélek, tisk Dragon Press, s.r. 0., ndklad 800 ks.



