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V ramci formatu Opus magnum predstavuje galerie vzdy jedno
vyjimeéné dilo. Tentokrat je to soubor kresebnych navrhti pomniku
Karla Filipa Schwarzenberga od Bertela Thorvaldsena (1777-1844)
nedavno nalezeny na zamku Kynzvart, kde byl deponovén jako
anonymni dilo, a nyni vystaveny poprvé od svého vzniku. Vystava je
potradana ve spolupraci s Narodnim paméatkovym tstavem, z jehoz
sbirek jsou prace zaptjceny.

Kodarnsky rodak Thorvaldsen patti k nejvyznamnéjsim umeélcliim
své doby. Remeslo si osvojil na kodafiské akademii. Statni stipendi-
um mu umoznilo pobyt v Rimé (od 1797), kde se zahy prosadil coby
umélecky antipod Antonia Canovy. Jeho jméno je synonymem uspé-
chu. Béhem dlouhé kariéry vytvoril velké mnozZstvi soch a spolecné
s nazarény pat¥il k nejzajimavéjsim zaalpskym umélcim ptisobicim
v Italii. NdleZel k intelektualné zamérenym tvirctim, kteti dokazali
neotfelymi feSenimi vyrazné obohatit tématické rejsttiky sochat-
stvi 19. stoleti. Nepochybné nejnapodobovanéjsi sochou vSech dob je
sugestivni Kristus (1821) pro kodainisky kostel Vor Frue Kirke, ktery
svym gestem roztaZenych rukou dodnes oslovuje vétici. Byl téz
zdatnym portrétistou a vytvoril cca 175 bust.

Samostatnou kapitolou jsou jeho pomnikové realizace. Vedle téch
koncipovanych jako jedna postava (napt. Jozef Poniatowski, 1826—
1827, Lord Byron, 1831) jsou to vicefiguradlni monumenty, které jsou
sochatskou obdobou popularnich historickych kompozic. Dtilezita
role v Thorvaldsenové dile je prisuzovana pravé neuskute¢néné-

mu pomniku marsala Karla Filipa Schwarzenberga. Sochat v ném
predjimal FeSeni, ktera pozdéji vyuzil na vyjime¢ném vatikanském
nahrobku papeZe Pia VIIL. a na ndhrobku Eugéna de Beauharnais

v mnichovském kostele sv. Michaela.

Pamatnik Karla Filipa Schwarzenberga (1771-1820), vitéze nad Na-
poleonem v bitvé u Lipska, u néj pod dojmem marsalovy nahlé smrti
objednal cisar FrantiSek I. U¢inil tak na popud kanclére Clemense

Michael Stohl (podle Frangoise Gérarda / nach Frangois Gérard),
Carl Philipp zu Schwarzenberg, po / nach 1820, litografie, papir /
Litographie, Papier, Narodni galerie v Praze, foto © NG v Praze

Lothara Metternicha v Opavé v roce 1820 v souvislosti s prosinco-
vym kongresem evropskych panovniku. Jednalo se o ojedinélou
shodu priznivych okolnosti. Thorvaldsen méstem tehdy projizdél
pri cesté z Pruska do Italie. Pamatnik mél byt postaven v reprezen-
tativnim videniském chramu Hofkirche. Thorvaldsenovi byl k dis-
pozici odlitek tvare zhotoveny specializovanym sochatem Franzem
Kleinem, ktery mj. v roce 1812 siial obli¢ejovou masku i Beethoveno-
vi. Ve Vidni si umélec obhlédl misto, kam byl pomnik zamyslen. Uz
béhem roku 1821 vytvoril bustu, jejizZ podoba vsak byla na podzim
1821 zpochybnéna byvalym Schwarzenbergovym pobocénikem. To
bylo patrné jednim z divodli ndsledného odmitnuti celého dila

a zastaveni praci. Kone¢na podoba busty' mohla byt vysledkem
nedorozumeéni vyplyvajicich z Thorvaldsenovy neinformovanosti.
Marsalova tvat posledniho obdobi prozrazuje zdravotni problémy,
pri¢emz vysledna podoba byla patrné ovlivnéna i neprili§ zdarilym
sejmutim masky. O téchto aspektech nemél Thorvaldsen asi viibec
tuSeni. Z tohoto diivodu se potfebnd idealizace Schwarzenbergovy
podoby pftili§ nepovedla. Vedle busty byl vytvoren metrovy model?,
ktery je citovan ve v8ech prehledovych dilech o sochatstvi v Ra-
kousku.? Sdm umeélec povazoval neuskute¢néni navrhu za velkou
profesni porazku a do konce Zivota odmital o celé blamazi hovotit.
Z tohoto duvodu ziistava také kontroverze doprovazejici odmitnuti
pomniku zahalena tajemstvim.

Sadrovy model ukazuje zamyslenou podobu pomniku. Pfed objeve-
nim kynZvartského souboru byly znamy pouze ¢tyfi skici,* z nichZ
je patrné, Ze od poc¢atku umélec pocital s pyramidalni kompozici ti{
postav. Dv€ z nich naznacuji, Ze za hlavni postavou hodlal vytvorit
architektonicky nastavec podobny tomu, jaky pozdéji uskuteénil

ve zminéném ndhrobku Eugeéna de Beauharnais. Nakonec prevazil
koncept volné stojici postavy na prevyseném podstavci obklopené
nékolika asisten¢nimi figurami. Namét je nutné ¢ist ve dvou rovi-
néch. Pozemskou sféru zastupuje postava Schwarzenberga zobraze-

ného jako vitéze nad Napoleonem a narativné pojaty reliéf s ndmé-
tem jeho vitézného vjezdu do Lipska. Tu nadzemskou predstavuji
mytologické postavy. Vlevo optrena alegorie Spravedlnosti zapisuje
do knihy jméno bitvy s datem jejtho konani, vpravo stojici Vitézstvi
(Viktorie) se jej chysta za tento ¢in oslavit véncem a palmou vitéz-
stvi. Na stupnich v popredi lezici lev symbolizuje state¢nost.
Ikonograficky koncept sddrového modelu doplituje téchto devét
kreseb. Jsou ojedinélym dokumentem prohlubujicim nasi predstavu
o tvlréim procesu, predchazejicim monumentalni pomnikovou
realizaci. Navrhy invenc¢né variuji jednotlivé naméty oslavné téma-
tiky. Jejich spole¢nym jmenovatelem je Schwarzenberg, oblec¢eny ve
splyvavém rouchu a dekorovany Rédem zlatého rouna. V kontextu
nenaroc¢né architektury jej Thorvaldsen podle potteby obklopuje
mytologickymi figurami Chrona, Genia, Viktorie a Spravedlnosti,
které vzdy néjak tematizuji marsalovo vitézstvi. Kresby vznikly na
samotném pocatku prace, kdy se rozhodovalo o podobé pomniku,
pricemz stinovand kompozice predstavuje definitivni navrh vybra-
ny k provedeni a zaslany z Rima ke schvaleni v f{jnu 1821. Thorvald-
sen pracuje se vSemi atributy oslavné symboliky, pri¢emz napriklad
zajimavé transformuje tradi¢ni Historii / Nemesis zapisujici do
knihy jméno nebo hlavni motto zemtelého, coZ je motiv znamy
napriklad z Beauharnaisova ndhrobku. V pripadé mnichovského
dila nicméné Thorvaldsen téma zasadné rozvadi o funeralni slozku.
Pravé tento zplisob ukazuje na flexibilitu mytologickych ndmétt
adaptovatelnych pro rtizné okolnosti. V Mnichové tak provedl
skupinu s centrdlni postavou stojicitho Beauharnaise drZiciho v ruce
vénec nesmrtelnosti. Po jeho pravici sedici Historie zapisuje do kni-
hy vojeviidcovo motto, po levici stoji dvojice Génil Zivota a smrti.
Je zjevné, Ze odmitnutim Schwarzenbergova pamatniku byla Viden
ochuzena o kvalitni umélecké dilo, jehoz jednotlivé motivy nasly
pozdéji uplatnéni v jinych Thorvaldsenovych realizacich. Vedle zmi-
néného Beauharnaisova ndhrobku to plati zejména pro lva, kterého

pouZil na pomniku padlym gardistim v Luzernu. Viderisky Hof-
kirche zarovei ptisel o mimotadny umélecky dialog dvou nejvétsich
uméleckych protivnikii své doby - Bertela Thorvaldsena a Antonia
Canovy, autora tamniho nahrobku arcivévodkyné Marie Kristyny.

Adam Hnojil

Poznamky:

1) Thorvaldsenovo museum v Kodani, sadra, 54 cm, A 236. Zde se téZ nachazi obli¢ejova
maska, sadra, v. 26 cm, A 725.

2) Thorvaldsenovo museum v Kodani, sadra, 97 cm, A 120.

3) Za viechny publikace jmenujme naptiklad Gerbert FRODL (ed) 19. Jahrhundert. Ge-
schichte der bildenden Kunst in Osterreich, Miinchen 2002, s. 470-471 (heslo Ingeborg
Schemper-Sparholz).

4) Thorvaldsenovo museum v Kodani, C 250 - C 253.

5) Ikonografii vysvétluje dopis Leo von Klenzeho Bertelu Thorvaldsenovi, viz Hermann
UHDE-BERNAYS, Kiinstlerbriefe tiber Kunst, Dresden 1956, s. 471.
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Im Rahmen des Ausstellungsformats Opus magnum stellt unsere Galerie je-
weils ein einziges auergewdhnliches Werk vor. Dieses Mal handelt es sich um
einen Satz von bisher unveroffentlichten zeichnerischen Entwiirfen zu einem
Denkmal fiir Karl Philipp Fiirst zu Schwarzenberg von Bertel Thorvaldsen
(1777-1844) aus dem Schloss in Kénigswart /Kynzvart, der vom Nationalen
Denkmalinstitut als Leihgabe zur Verfiigung gestellt wurde.

Der in Kopenhagen gebiirtige Thorvaldsen gehdrt zu den interessantesten
und einflussreichsten Kiinstlern seiner Zeit. Sein Handwerk hatte er an der
Kunstakademie in Kopenhagen gelernt. Ein staatliches Stipendium ermog-
lichte ihm dann einen Aufenthalt in Rom (von 1797 an), wo er sich bald als
kiinstlerischer Antipode zu Antonio Canova durchsetzte. Thorvaldsens Name
wurde zu einem Synonym fiir Erfolg. Im Verlauf seiner Karriere schuf er eine
Vielzahl von Statuen und er gehdrte gemeinsam mit den Nazarenern zu den
interessantesten transalpinen Kiinstlern, die in Italien wirkten. Er z&hlte zu
den intellektuellen Kiinstlern, denen es gelang, durch Invention und unge-
wohnliche Losungen das thematische Register der weltweiten Bildhauerei im
19. Jahrhundert wesentlich zu bereichern. Die zweifellos bekannteste und am
meisten nachgemachte Statue aller Zeiten ist sein suggestiver Christus (1821)
flir die Kopenhagener Frauenkirche (Vor Frue Kirke), der durch die Geste sei-
ner ausgebreiteten Arme die Glaubigen bis heute anspricht. Thorvaldsen war
auch ein trefflicher Portriatist, der an die 175 Portrétbiisten geschaffen hat.
Ein selbstdndiges Kapitel sind seine Realisierungen von Denkmadlern. Neben
solchen, die als Einzelfigur konzipiert sind (z. B. flir Jo6zef Poniatowski,
1826-1827, fiir Lord Byron, 1831) handelt es sich um Monumente aus mehre-
ren Figuren, die ein bildhauerisches Pendant zu den populdren historischen
Gemaildekompositionen darstellen. Eine wichtige Rolle im Rahmen von Thor-
valdsens Werk wird gerade dem nicht realisierten Denkmal fiir Marschall Karl
Philipp Flirst zu Schwarzenberg zugesprochen. Der Bildhauer nahm bei ihm
Lésungen vorweg, wie er sie spater an dem auBergewohnlichen Grabmal fiir
Papst Pius VII. (1824-1830) im Vatikan und an dem Grabmal fiir Eugéne de Be-
auharnais (1824-1830) in der Hofkirche St. Michael in Miinchen verwendete.

Das Denkmal fiir Karl Philipp Flirst zu Schwarzenberg (1771-1820), den
Sieger tiber Napoleon in der Schlacht bei Leipzig, hatte Kaiser Franz I. unter
dem Eindruck des plotzlichen Todes des Marschalls bei Thorvaldsen in
Auftrag gegeben. Er tat dies auf Anregung seines Kanzlers Clemens Lothar
Metternich im Jahr 1820 in Troppau / Opava im Zusammenhang mit dem
Dezemberkongress der europdischen Herrscher. Es handelte sich um ein
einzigartiges Zusammentreffen giinstiger Umstdnde. Thorvaldsen beriihrte
die Stadt damals auf seiner Reise von Preufen nach Italien. Das Denkmal
sollte in der reprasentativen Wiener Hofkirche aufgestellt werden. Thorvald-
sen stand Schwarzenbergs Gesichtsmaske zur Verfiigung, die von dem dafiir
spezialisierten Bildhauer Franz Klein geschaffen worden war, welcher u. a.
im Jahr 1812 auch Ludwig van Beethoven die Maske abgenommen hatte. In
Wien besichtigte der Kiinstler dann den Ort, an dem das Denkmal aufgestellt
werden sollte. Bereits im Verlauf des Jahres 1821 schuf er eine Biiste, deren
Aussehen jedoch im Herbst 1821 von Schwarzenbergs ehemaligen Adjutanten
in Zweifel gezogen wurde. Das war offensichtlich einer der Griinde fiir die
anschlieRende Ablehnung des gesamten Werks und die Einstellung der Arbei-
ten. Die endgiiltige Gestalt der Biiste! hat nichtsdestoweniger das Ergebnis
von Missverstédndnissen auf Grund von Thorvaldsens Uninformiertheit sein
kénnen. Des Marschalls Gesicht weist in der letzten Zeit auf gesundheitliche
Probleme hin, wobei sein endgiiltiges Aussehen offensichtlich auch durch die
nicht gelungene Abnahme der Maske beeinflusst wurde. Von all diesen Aspek-
ten hatte Thorvaldsen wahrscheinlich tiberhaupt keine Ahnung. Aus diesem
Grund konnte die erforderliche Idealisierung von Schwarzenbergs Aussehen
nicht allzu gut gelingen. Neben der Biiste wurde ein etwa 1 m hohes Modell?
geschaffen, das in allen Uberblickswerken tiber die Bildhauerei in Osterreich
zitiert wird.? Der Kiinstler selbst betrachtete die Tatsache, dass sein Entwurf
nicht realisiert wurde, als eine groRe berufliche Niederlage und er lehnte es
bis zu seinem Lebensende ab, sich zu dieser ganzen Blamage zu dufern. Aus
diesem Grund bleibt auch die Kontroverse, die die Ablehnung des Denkmals
begleitete, von einem Geheimnis umhiillt.

Das Gipsmodell zeigt die beabsichtigte Gestalt des Denkmals. Bisher wir

kannten nur vier Skizzen*, aus den es wird klar, dass der Kiinstler von Anfang
an von einer pyramidenférmigen Komposition dreier Gestalten ausging. Zwei
von ihnen deuten an, dass der Kiinstler hinter der Hauptfigur einen archi-
tektonischen Aufsatz schaffen wollte, dahnlich dem, den er spater bei dem
Minchener Grabmal fiir Eugéne de Beauharnais verwirklichte. Schlieflich
uiberwog das Konzept einer freistehenden Gestalt auf einem tiberhohten
Sockel, umgeben von mehreren Assistenzfiguren. Den Entwurf muss man

in zwei Ebenen lesen. Die irdische Sphare wird vertreten durch die Gestalt
Schwarzenbergs, dargestellt als Sieger tiber Napoleon, und ein narrativ konzi-
piertes Relief mit dem Thema seines siegreichen Einzugs in die Stadt Leipzig.
Die uiberirdische Sphire vertreten mythologische Gestalten: Die sich links
anlehnende Allegorie der Gerechtigkeit schreibt den Namen der Schlacht mit
ihrem Datum in ein Buch, die rechts stehende Viktoria schickt sich an, ihn
flir diese Tat mit einem Kranz und der Palme des Sieges zu ehren. Der auf den
Stufen im Vordergrund liegende Léwe symbolisiert die Tapferkeit.

Das ikonografische Konzept des Gipsmodells verdeutlichen die neun hier
ausgestellten Zeichnungen. Sie vertiefen unsere Vorstellung von dem damali-
gen Schaffensprozess und sind ein seltenes Dokument fiir die erste Phase der
Entstehung eines bestimmten Denkmals. Die Entwiirfe variieren erfindungs-
reich einzelne Sujets der panegyrischen Thematik. Ihr gemeinsamer Nenner
ist Schwarzenberg, gekleidet in ein herabfallendes Gewand und dekoriert mit
dem Orden vom Goldenen Vlies. Im Kontext einer anspruchslosen Architek-
tur umgibt Thorvaldsen ihn je nach Bedarf mit den mythologischen Figuren
des Chronos, des Genius, der Viktoria und der Gerechtigkeit, die jeweils
irgendwie den Sieg des Marschalls thematisieren. Die Zeichnungen entstan-
den ganz zu Beginn der Arbeit, als eine Entscheidung iiber die Gestalt des
Denkmals gesucht wurde, wobei die schattierte Komposition den definitiven
Entwurf darstellt, der zur Ausfiithrung ausgewéhlt und im Oktober 1821 zur
Genehmigung nach Rom geschickt wurde. Thorvaldsen arbeitet mit allen At-
tributen der panegyrischen Symbolik, wobei er zum Beispiel in interessanter
Weise die traditionelle Historia / Nemesis transformiert, die den Namen oder
das Hauptmotto des Verstorbenen in ein Buch einschreibt, ein Motiv, das wir

beispielsweise vom Grabmal fiir Beauharnais kennen. Im Fall des Miinchener
Werks erweitert Thorvaldsen nichtsdestoweniger das Thema grundlegend um
die sepulkrale Komponente. Eben diese Methode weist auf die Flexibilitét der
mythologischen Sujets hin, die fiir verschiedene Umstidnde adaptierbar sind.
In Miinchen fiihrte er auf diese Weise die Gruppe mit der zentralen Gestalt
des stehenden Beauharnais aus, der in der Hand den Kranz der Unsterblich-
keit hélt. Die zu seiner Rechten sitzende Historia schreibt das Motto des Feld-
herrn in ein Buch ein, zu seiner Linken steht das Paar der Genien des Lebens
und des Todes.>

Es ist offensichtlich, dass die Stadt Wien durch die Ablehnung des Denkmals
flir Schwarzenberg um ein Kunstwerk von hoher Qualitdt gebracht wurde,
dessen einzelne Motive spdter in andere Realisierungen Thorvaldsens Eingang
fanden. Neben dem erwéhnten Grabmal fiir Beauharnais gilt das besonders
flir den Lowen, den er bei dem Denkmal fiir die gefallenen Gardisten in Lu-
zern verwendete. Die Wiener Hofkirche kam zugleich um den aufergewdhn-
lichen kiinstlerischen Dialog zwischen den beiden groften kiinstlerischen
Gegenspielern ihrer Zeit - zwischen Bertel Thorvaldsen und Antonio Canova,
dem Autor des dortigen Grabmals fiir die Erzherzogin Marie Christine.

Adam Hnojil
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