
V rámci formátu opus magnum galerie představuje vždy jedno výji-
mečné dílo. Tentokrát to je loutka Kiai Ageng z představení „Nawang 
Wulan“ Richarda Teschnera (1879 Karlovy Vary–1948 Vídeň), 
zapůjčená ze sbírek Österreichisches Theatermuseum ve Vídni, které 
vlastní největší kolekci Teschnerových prací. 
Teschner byl jedním z nejvšestrannějších umělců své doby. Základy 
grafických technik si osvojil už před vstupem na pražskou akademii 
(1896–1899) v litoměřickém ateliéru svého otce litografa. Jeho prv-
ní pokus uchytit se ve Vídni (1900) ztroskotal a on se vrátil zpět do 
Litoměřic, odkud v roce 1902 odešel do Prahy. Již v té době ovládal 
hned několik umění a řemesel – byl malířem, grafikem, sochařem, 
modelérem, litcem, rytcem, cizelérem a v neposlední řadě si zhoto-
voval i své nástroje. Právě tak široká je škála používaných technik 
(olej, tempera, lept, dřevořez) a materiálů (sklo, mastek, kůže, kov 
atd.). Krátce řečeno, dělal vše, co se – jak jednou sám řekl – „dvě-
ma rukama dělat dá.“ Právě vysoká řemeslná kvalita je pro práci 
mladého Teschnera příznačná.
V Praze se před ním otevřel nový svět, který začal horlivě objevovat. 
Z pražských Němců navštěvoval například Gustava Meyrinka, ale 
zaujala ho také česká moderna. Nové možnosti divadelního výrazu 
spatřuje v pantomimě, respektive v loutkovém divadle. Médium řeči 
vnímá jako zkorumpované; fascinuje jej to, že umělci je připisována 
role demiurga. „Dokud visí v loutkohercově skříňce, je marioneta 
pouhým objektem bez života, vytvořeným ze dřeva a dalších mrtvých 
látek. Když ji však vezme do rukou a na šňůrkách nebo za pomocí 
hůlek provede drobným jevištěm, získá duši a takřka neomezený 
vlastní život. Od tohoto okamžiku je téměř živým organismem se svým 
osudem a trápeními.“ (Die Pause 6/1941, č. 4, s. 33–34)
Zobrazení marionet nacházíme už v jeho časné tvorbě, např. 
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v knižních ilustracích nebo v grafice. Ještě v Praze zhotovuje mladý 
Teschner tradiční marionety, např. pro symbolistní hru Hugo von 
Hofmannsthala „Der Tor und der Tod“ (v českém překladu O. Fische-
ra „Člověk a smrt“). Ačkoliv na liberecké výstavě v roce 1906 se jim 
dostalo obecné chvály, experimenty tohoto druhu Teschnera zřejmě 
zcela neuspokojovaly a z odstupu hovořil o „prvních spíše roman- 
ticko-literárně chtěných než umělecky a technicky zdařilých poku-
sech.“ (Die Pause 6/1941, č. 4, s. 33–34) A tak ve svých snahách 
o proměnu loutkového divadla na určitý čas přestává a dokonce se 
obrací ke klasickému divadlu, např. při výpravě prvního pražského 
provedení Debussyho „Pellea a Melisandy“ (1908).
V roce 1911, kdy již působil ve Vídni, zažívá náhlé osvícení.  
Na svatební cestě objevuje v Holandsku javajské loutky nazývané 
Wayang Golek, které se oproti marionetám vodí zespodu za pomocí 
tyček. Konečně nalezl princip, který mu vyhovoval a jenž stimu-
loval jeho objevitelského ducha. Další vývoj jeho loutek směřoval 
jednak k jejich stále působivějšímu výrazu, jednak je doplňoval 
dobovými i regionálními atributy. První série z roku 1912 se 
ještě silně nese v tradici jávánských vzorů, loutky však už uměly 
provádět mnohem složitější a diferencovanější pohyby. Vyřezával 
je z lipového dřeva, odíval do látek z proslulých modernistických 
dílen Wiener Werkstätte nebo maloval ornamentálními vzory – a to 
i například z lidového umění německého Chebska. Už tyto rané fi-
gury tak představují fascinující symbiózu různých kulturních tradic, 
volně přetvořených Teschnerovým viděním, spojujícím fantaskní 
a groteskní prvky.
V roce 1912 napsal v rychlém sledu několik kusů pro své divadlo 
koncipované na kukátkovém principu, které nazval Zlatá skříňka 
(Goldene Schrein). Tato představení byla převážně založena na in-
donéských legendách (Nawang Wulan), pozvolna však dostával stále 
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větší prostor i jeho groteskní obrazový svět, např. v představeních 
jako „Nokturno“ (Nachtstück) nebo „Smrt a dívka“ (Tod und das 
Mädchen). V dalších letech loutkové divadlo zcela pohltilo veškerou 
Teschnerovu energii a jak v řemeslném, tak i v obsahovém smyslu si 
jím vytvořil jakési vlastní universum. 
Přesto mohlo jeho pojetí divadla, omezené kukátkovým jevištěm, 
jen stěží držet krok s jeho nesmírnou fantazií, s jeho objevitelským 
zápalem, s vývojem jeho loutek… Loutková hra se ocitá v nevyslo-
vené krizi a Teschner hledá nové výrazové možnosti. Ve dvacátých 
letech je nachází ve filmu. Právě odtud dostal zásadní impulsy. Když 
v roce 1927 spolupracoval na jednom filmu pro německé studio Ufa, 
došlo u něj k explozivní reakci, znamenající novou orientaci jeho 
tvorby. Vytváří tzv. Figurenspiegel („loutkové zrcadlo“), kdy pozadí 
jeviště tvoří kruhová, konkávně zakřivená zrcadlová plocha. Zde mohl 
až do své smrti rozehrávat své fantaskní obrazové světy, při čemž 
ještě dále rozšířil výrazové možnosti za pomocí veškeré techniky, 
která byla tehdy k dispozici (projekce chemických procesů, světelné 
efekty, zadní projekce, zjemnění technické stránky loutek atd.). 
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Im Rahmen des Ausstellungsformats Opus magnum stellt die Galerie je-
weils ein einziges außergewöhnliches Kunstwerk vor. Dieses Mal handelt 
es sich um die Stabpuppe Kiai Ageng aus dem Stück „Nawang Wulan“ 
von Richard Teschner (1879 Karlsbad–1948 Wien), eine Leihgabe aus 
den Sammlungen des Österreichischen Theatermuseums in Wien, das 
die größte Kollektion von Teschners Arbeiten besitzt. 
Teschner war eine der vielseitigsten künstlerischen Persönlichkeiten 
seiner Zeit. Noch im Leitmeritzer Atelier seines Vaters, eines Lithogra-
phen, lernt er die Grundbegriffe der Drucktechnik, ehe er die Akade-
mie in Prag besucht (1896–1899). Ein erster Versuch in Wien Fuß zu 
fassen scheitert und er kehrt in das Atelier seines Vaters zurück. 1902 
geht er nach Prag.
Bereits zu dieser Zeit ist er Maler, Graphiker, Bildhauer, Modelleur, 
Gießer, Graveur, Ziseleur und nicht zuletzt Instrumentenbauer. Eben-
so breit ist die Variante seiner Techniken (Öl, Tempera, Radierung, 
Holzschnitt) und der verwendeten Materialien (Glas, Speckstein, Leder, 
Metall usw.). Kurzum: er macht alles, was er – wie er einmal sagt – mit 
diesen „meinen zwei Händen machen läßt“. Eine hohe handwerkliche 
Qualität zeichnet die Arbeiten des jungen Teschner aus.
In Prag war Teschner ein Suchender, der im deutschsprachigen Künst-
lermilieu eines Gustav Meyrink verkehrt, aber durchaus auch für die 
tschechische Moderne offen ist. Eine Bewegung der Zeit aufgreifend, 
sieht er im pantomimischen Theater, genauer im Figurentheater die 
Möglichkeit neuer (theatralischer) Ausdrucksformen.  
Es fasziniert ihn, weil es das als korrumpiert empfundene Medium der 
Sprache überwindet und weil es dem Künstler eine Demiurgenrolle 
zuweist. „Die Marionette ist zwar ein lebloses Gebilde aus Holz und 
anderen toten Stoffen, solange sie im Kasten des Puppenspielers hängt; 
sobald er sie aber in die Hände nimmt und sie an Schnüren oder mittels 

Stäben über feine kleine Bühnen führt, erfährt sie eine merkwürdige 
Beseelung und ein beinahe unheimliches Eigenleben. Von diesem Au-
genblick an ist sie fast ein lebendiger Organismus mit allen Schicksalen 
und Leiden eines solchen.“ (Die Pause 6 (1941), H. 4, 33–34)
Marionetten finden sich bereits im Frühwerk, etwa in Buchillustratio-
nen und anderen graphischen Arbeiten. Noch in Prag baute der junge 
Richard Teschner herkömmliche Marionetten, etwa für Hugo von Hof-
mannsthals symbolistisches Schauspiel „Der Tor und der Tod“. Obwohl 
diese Figuren auf der Reichenberger Ausstellung (1906) höchstes Lob 
ernten, befriedigen Teschner diese Experimente offenbar nicht, retro-
spektiv sollte er von „ersten mehr romantisch-literarisch gewollten als 
künstlerisch und technisch gekonnten Versuche[n]“ sprechen. (Die Pau-
se 6 (1941), H. 4, 33–34) Und so ruhen die Versuche, ein Figurenthe-
ater umzusetzen, ja Teschner kehrt sogar auf die konventionelle Bühne 
zurück, etwa mit der Prager Erstaufführung von Debussys „Pélleas und 
Mélisande“ (1908).
Im Jahr 1911, Teschner ist bereits nach Wien übersiedelt, kam es zu 
einem Erweckungserlebnis. Auf der Hochzeitsreise entdeckt er in Hol-
land javanische Stabpuppen, Wayang Golek-Figuren, die im Gegensatz 
zu Marionetten von unten geführt werden. Damit hatte er ein System 
gefunden, das ihm zusagte, jedoch von Anbeginn an seinen Erfindungs-
geist weckte. Die Figuren werden konsequent weiterentwickelt. Zum 
einen hinsichtlich des Möglichkeit des Ausdrucks, zum anderen werden 
sie mit zeit- und regionaltypischen Attributen überformt. – Eine erste, 
1912 entstandene, noch stark in der Tradition der javanischen Vorbil-
dern stehende Serie von Figuren konnte bereits differenziertere Bewe-
gungen ausführen. Die aus Lindenholz geschnitzten Figuren wurden mit 
Stoffen der Wiener Werkstätte bekleidet oder mit ornamentalen Mustern 
– etwa mit Motiven aus der Egerländer Volkskunst – bemalt. Derart 
gehen bereits die frühen Figuren eine faszinierende Symbiose ver-
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schiedener kultureller Traditionen ein, freilich überformt von Teschners 
phantastisch-grotesker Bildwelt.
Spielstätte der 1912 in rascher Folge entstandenen Stücke war der 
von Teschner selbst entworfene Goldene Schrein, eine Guckkastenbüh-
ne. Gespielt werden vorerst mehrheitlich auf indonesischen Legenden 
basierende Stücke wie „Nawang Wulan“, allmählich gewinnen auch 
seine groteske Bildwelt Raum (etwa in „Nachtstück“ oder „Tod und das 
Mädchen“).
Das Figurentheater sollte in Zukunft Teschners Interessen binden, ja 
es kann sowohl in handwerklicher wie inhaltlicher Hinsicht als sein 
Universum betrachtet werden. In den Stücken wie Figuren sollte er 
seine in anderen Medien generierten Bildwelten mit verblüffend hoher 
handwerklicher Fähigkeit umsetzen.
Doch Teschners Theaterkonzept, vor allem die Enge der Guckkasten-
bühne, kann mit seiner Phantasie, seinem Erfindungsreichtum, der 
Entwicklung seiner Figuren nicht mithalten. Und so gerät das Figu-
renspiel in eine unausgesprochene Krise. Auf der Suche nach neuen 
Ausdrucksmöglichkeiten wendet sich Teschner in den Zwanzigerjahren 
dem Film zu. Von diesem sollte das Figurentheater auch den entschei-
denden Impuls erhalten: Als Teschner 1927 für die Ufa an einem Film 
mitarbeitet, kommt es explosionsartig zu einer völligen Neuorientierung. 
Teschner kreiert den sogenannten Figurenspiegel, gespielt wird dabei 
vor einer kreisförmigen, leicht konkaven Glasscheibe. Hier sollte er bis 
zu seinem Tod seine phantastischen Bildwelten umsetzen, wobei er die 
Möglichkeiten des Ausdrucks mit allen ihm zur Verfügung stehenden 
Techniken (Projektionen von chemischen Prozessen, Lichteffekten, 
Rückprojektionen, Verfeinerung der Technik der Figuren etc. etc.) noch 
einmal exzessiv erweitert.
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