RICHARD TESCHNER

Loutka Kiai Ageng z predstaveni
2 : »Nawang Wulan*“
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V ramci forméatu opus magnum galerie predstavuje vzdy jedno vyji-
mecné dilo. Tentokrat to je loutka Kiai Ageng z pfedstaveni , Nawang
Wulan* Richarda Teschnera (1879 Karlovy Vary-1948 Viden),
zapUjcena ze sbirek Osterreichisches Theatermuseum ve Vidni, které
vlastni nejvétsi kolekci Teschnerovych praci.
Teschner byl jednim z nejvSestranngjsich umélcd své doby. Zaklady
grafickych technik si osvojil uz pfed vstupem na prazskou akademii
(1896-1899) v litoméfickém ateliéru svého otce litografa. Jeho prv-
ni pokus uchytit se ve Vidni (1900) ztroskotal a on se vratil zpét do
Litoméfic, odkud v roce 1902 odeS$el do Prahy. Jiz v té dobé ovladal
hned nékolik uméni a femesel — byl malifem, grafikem, sochafem,
modelérem, litcem, rytcem, cizelérem a v neposledni fadé si zhoto-
voval i své nastroje. Pravé tak Siroka je Skala pouzivanych technik
(olej, tempera, lept, dfevofez) a materiald (sklo, mastek, klize, kov
atd.). Kratce fe€eno, délal vSe, co se — jak jednou sam Fekl — ,,dvé-
ma rukama délat da.” Pravé vysoka femesina kvalita je pro préaci
mladého Teschnera ptiznacna.
V Praze se pred nim oteviel novy svét, ktery zacal horlivé objevovat.
Z prazskych NémcU navstévoval napfiklad Gustava Meyrinka, ale
zaujala ho také ¢eskd moderna. Nové moznosti divadelniho vyrazu
spatfuje v pantomimé, respektive v loutkovém divadle. Médium tec€i
vnima jako zkorumpované; fascinuje jej to, Zze umélci je pfipisovana
role demiurga. ,,Dokud visi v loutkohercové skfifice, je marioneta
pouhym objektem bez Zivota, vytvofenym ze dfeva a dalSich mrtvych
latek. Kdyz ji vSak vezme do rukou a na $ilirkach nebo za pomoci
hlilek provede drobnym jevistém, ziska dusi a takfka neomezeny
vlastni Zivot. Od tohoto okamziku je témér Zivym organismem se svym

R. T. u Franze von Felbingera v Zele$icich / R. T. bei Franz von osudem a trapenimi.” (Die Pause 6/1941, €. 4, s. 33-34)

Felbinger in Schéllschitz, 1903/04, 14,9 x 10,4 cm, OTM Wien Zobrazeni marionet nachazime uz v jeho ¢asné tvorbé, napf.

v kniznich ilustracich nebo v grafice. Je$té v Praze zhotovuje mlady
Teschner tradi¢ni marionety, napf. pro symbolistni hru Hugo von
Hofmannsthala ,,Der Tor und der Tod“ (v ¢eském prekladu O. Fische-
ra ,,Clovék a smrt“). A€koliv na liberecké vystavé v roce 1906 se jim
dostalo obecné chvaly, experimenty tohoto druhu Teschnera ziejmé
zcela neuspokojovaly a z odstupu hovofil o ,,prvnich spiSe roman-
ticko-literarné chténych nez umeélecky a technicky zdafilych poku-
sech.” (Die Pause 6/1941, €. 4, s. 33-34) A tak ve svych snahach
o proménu loutkového divadla na urcity ¢as prestava a dokonce se
obraci ke klasickému divadlu, napf. pfi vypravé prvniho prazského
provedeni Debussyho ,Pellea a Melisandy* (1908).

V roce 1911, kdy jiz pGsobil ve Vidni, zaziva nahlé osvicenf.

Na svatebni cesté objevuje v Holandsku javajské loutky nazyvané
Wayang Golek, které se oproti marionetam vodi zespodu za pomoci
tyCek. Koneéné nalezl princip, ktery mu vyhovoval a jenz stimu-
IovaI jeho ob'evitelského ducha Dalél’ VyVO0j jeho Ioutek sméFovaI
dobovymi i regionalnimi atributy. Prvni série z roku 1912 se

jeété silné nese v tradici jévénskych vzord, Ioutky vSak uz umély
je z lipového dreva, odlval do latek z proslulych modermstlckych
dilen Wiener Werkstatte nebo maloval ornamentalnimi vzory — a to
i napfiklad z lidového uméni némeckého Chebska. Uz tyto rané fi-
gury tak pfedstavuji fascinujici symbiozu rGiznych kulturnich tradic,
volné pretvorenych Teschnerovym vidénim, spojujicim fantaskni

a groteskni prvky.

V roce 1912 napsal v rychlém sledu nékolik kust pro své divadlo
koncipované na kukatkovém principu, které nazval Zlata skfifika
(Goldene Schrein). Tato pfedstaveni byla pfevazné zaloZena na in-
donéskych legendach (Nawang Wulan), pozvolna vSak dostaval stale

veétsi prostor i jeho groteskni obrazovy svét, napt. v pfedstavenich
jako ,,Nokturno“ (Nachtstlick) nebo ,,Smrt a divka“ (Tod und das
Mé&dchen). V dalSich letech loutkové divadlo zcela pohltilo veSkerou
Teschnerovu energii a jak v femesIiném, tak i v obsahovém smyslu si
¥ jim vytvofil jakési vlastni universum.
Wiy ' Pfesto mohlo jeho pojeti divadla, omezené kukatkovym jevistém,
! "'I v jen stézi drzet krok s jeho nesmirnou fantazii, s jeho objevitelskym
_; g U zapalem, s vyvojem jeho loutek... Loutkova hra se ocitéd v nevyslo-
' vené krizi a Teschner hleda nové vyrazové moznosti. Ve dvacatych
letech je nachéazi ve filmu. Pravé odtud dostal zasadni impulsy. Kdyz
v roce 1927 spolupracoval na jednom filmu pro némecké studio Ufa,
doSlo u né&j k explozivni reakci, znamenajici novou orientaci jeho
tvorby. Vytvari tzv. Figurenspiegel (,loutkové zrcadlo*), kdy pozadi
jevisté tvofi kruhova, konkavné zakfivena zrcadlova plocha. Zde mohl
az do své smrti rozehravat své fantaskni obrazové svéty, pfi ¢emz
jesté dale rozsitil vyrazové moznosti za pomoci veSkeré techniky,
ktera byla tehdy k dispozici (projekce chemickych procesd, svételné
efekty, zadni projekce, zjemnéni technické stranky loutek atd.).
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Kurt Ifkovits

Loutka Kiai Ageng z predstaveni ,,Nawang Wulan* / Stabpuppe Kiai
Ageng aus dem Sttick ,,Nawang Wulan®, 1912, lipa, kostym: hedvabi,
latky z Wiener Werkstatten / Lindenholz, Kosttiim: Seide, Stoff aus den
Wiener Werkstatten, v. 46 cm, s mechanikou 66 cm / H. 46 cm, mit
Mechanik 66 cm. OTM Wien.

R. T. pfed Zlatou skfifikou

a zaroven v ni/ R. T. vor und
in dem Goldenen Schrein.
Anonym. 8,1 x 10,4 cm.

- =z=

OTM Wien.



»Nawang Wulan", zabér z pfedstaveni, prvni akt / Szenenfoto, 1. Akt.
Anonym. 1912, 22 x 14,2 cm. OTM Wien.

R. T. pfed Zlatou skfifikou se svymi asistentkami
Hermi Ottawa a Helene Schreiner / R. T. vor dem
Goldenen Schrein mit seinen Assistentinnen
Hermi Ottawa und Helene Schreiner. Fotograf:
Blumberger-Schulz, Wien 1925/1926. 17,8

cm x 11,4 cm. OTM Wien.

Zabér z predstaveni ,,Smrt a divka“ / Szenenfoto ,Tod und das
Madchen®“. Anonym. 15,9 x 23,4 cm. OTM Wien.

Im Rahmen des Ausstellungsformats Opus magnum stellt die Galerie je-
weils ein einziges auBergewdhnliches Kunstwerk vor. Dieses Mal handelt
es sich um die Stabpuppe Kiai Ageng aus dem Stick ,,Nawang Wulan*
von Richard Teschner (1879 Karlsbad-1948 Wien), eine Leihgabe aus
den Sammlungen des Osterreichischen Theatermuseums in Wien, das
die groBte Kollektion von Teschners Arbeiten besitzt.

Teschner war eine der vielseitigsten kiinstlerischen Personlichkeiten
seiner Zeit. Noch im Leitmeritzer Atelier seines Vaters, eines Lithogra-
phen, lernt er die Grundbegriffe der Drucktechnik, ehe er die Akade-
mie in Prag besucht (1896-1899). Ein erster Versuch in Wien FuB zu
fassen scheitert und er kehrt in das Atelier seines Vaters zuriick. 1902
geht er nach Prag.

Bereits zu dieser Zeit ist er Maler, Graphiker, Bildhauer, Modelleur,
GieBer, Graveur, Ziseleur und nicht zuletzt Instrumentenbauer. Eben-

so breit ist die Variante seiner Techniken (Ol, Tempera, Radierung,
Holzschnitt) und der verwendeten Materialien (Glas, Speckstein, Leder,
Metall usw.). Kurzum: er macht alles, was er — wie er einmal sagt — mit
diesen ,, meinen zwei Handen machen |aBt". Eine hohe handwerkliche
Qualitat zeichnet die Arbeiten des jungen Teschner aus.

In Prag war Teschner ein Suchender, der im deutschsprachigen Kiinst-
lermilieu eines Gustav Meyrink verkehrt, aber durchaus auch fir die
tschechische Moderne offen ist. Eine Bewegung der Zeit aufgreifend,
sieht er im pantomimischen Theater, genauer im Figurentheater die
Moglichkeit neuer (theatralischer) Ausdrucksformen.

Es fasziniert ihn, weil es das als korrumpiert empfundene Medium der
Sprache lberwindet und weil es dem Kiinstler eine Demiurgenrolle
zuweist. ,,Die Marionette ist zwar ein lebloses Gebilde aus Holz und
anderen toten Stoffen, solange sie im Kasten des Puppenspielers héngt;
sobald er sie aber in die Hande nimmt und sie an Schniren oder mittels

Stében Uber feine kleine Biihnen fihrt, erfahrt sie eine merkwirdige
Beseelung und ein beinahe unheimliches Eigenleben. Von diesem Au-
genblick an ist sie fast ein lebendiger Organismus mit allen Schicksalen
und Leiden eines solchen.” (Die Pause 6 (1941), H. 4, 33-34)
Marionetten finden sich bereits im Friihwerk, etwa in Buchillustratio-
nen und anderen graphischen Arbeiten. Noch in Prag baute der junge
Richard Teschner herkémmliche Marionetten, etwa fiir Hugo von Hof-
mannsthals symbolistisches Schauspiel ,,Der Tor und der Tod"“. Obwohl
diese Figuren auf der Reichenberger Ausstellung (1906) hochstes Lob
ernten, befriedigen Teschner diese Experimente offenbar nicht, retro-
spektiv sollte er von ,ersten mehr romantisch-literarisch gewollten als
kinstlerisch und technisch gekonnten Versuche[n]“ sprechen. (Die Pau-
se 6 (1941), H. 4, 33-34) Und so ruhen die Versuche, ein Figurenthe-
ater umzusetzen, ja Teschner kehrt sogar auf die konventionelle Biihne
zurlick, etwa mit der Prager Erstauffiihrung von Debussys ,,Pélleas und
Mélisande* (1908).

Im Jahr 1911, Teschner ist bereits nach Wien (bersiedelt, kam es zu
einem Erweckungserlebnis. Auf der Hochzeitsreise entdeckt er in Hol-
land javanische Stabpuppen, Wayang Golek-Figuren, die im Gegensatz
zu Marionetten von unten geflihrt werden. Damit hatte er ein System
gefunden, das ihm zusagte, jedoch von Anbeginn an seinen Erfindungs-
geist weckte. Die Figuren werden konsequent weiterentwickelt. Zum
einen hinsichtlich des Moglichkeit des Ausdrucks, zum anderen werden
sie mit zeit- und regionaltypischen Attributen Gberformt. — Eine erste,
1912 entstandene, noch stark in der Tradition der javanischen Vorbil-
dern stehende Serie von Figuren konnte bereits differenziertere Bewe-
gungen ausfihren. Die aus Lindenholz geschnitzten Figuren wurden mit
Stoffen der Wiener Werkstatte bekleidet oder mit ornamentalen Mustern
— etwa mit Motiven aus der Egerlander Volkskunst — bemalt. Derart
gehen bereits die friihen Figuren eine faszinierende Symbiose ver-

schiedener kultureller Traditionen ein, freilich tiberformt von Teschners
phantastisch-grotesker Bildwelt.

Spielstatte der 1912 in rascher Folge entstandenen Stlicke war der
von Teschner selbst entworfene Goldene Schrein, eine Guckkastenbiih-
ne. Gespielt werden vorerst mehrheitlich auf indonesischen Legenden
basierende Stiicke wie ,,Nawang Wulan®, allmahlich gewinnen auch
seine groteske Bildwelt Raum (etwa in ,,Nachtstlick” oder , Tod und das
Madchen®).

Das Figurentheater sollte in Zukunft Teschners Interessen binden, ja
es kann sowohl in handwerklicher wie inhaltlicher Hinsicht als sein
Universum betrachtet werden. In den Stiicken wie Figuren sollte er
seine in anderen Medien generierten Bildwelten mit verbliffend hoher
handwerklicher Fahigkeit umsetzen.

Doch Teschners Theaterkonzept, vor allem die Enge der Guckkasten-
biihne, kann mit seiner Phantasie, seinem Erfindungsreichtum, der
Entwicklung seiner Figuren nicht mithalten. Und so gerat das Figu-
renspiel in eine unausgesprochene Krise. Auf der Suche nach neuen
Ausdrucksmaéglichkeiten wendet sich Teschner in den Zwanzigerjahren
dem Film zu. Von diesem sollte das Figurentheater auch den entschei-
denden Impuls erhalten: Als Teschner 1927 fiir die Ufa an einem Film
mitarbeitet, kommt es explosionsartig zu einer vélligen Neuorientierung.
Teschner kreiert den sogenannten Figurenspiegel, gespielt wird dabei
vor einer kreisférmigen, leicht konkaven Glasscheibe. Hier sollte er bis
zu seinem Tod seine phantastischen Bildwelten umsetzen, wobei er die
Moglichkeiten des Ausdrucks mit allen ihm zur Verfligung stehenden
Techniken (Projektionen von chemischen Prozessen, Lichteffekten,
Ruckprojektionen, Verfeinerung der Technik der Figuren etc. etc.) noch
einmal exzessiv erweitert.

Kurt Ifkovits

R. T. s loutkou pfed svym kruhovym zrcadlem / R. T. im
Figurenspiegel mit Figur. Anonym. 16,5 x 12,8 cm.
OTM Wien.

Titulni strana / Titelseite: ,,Nawang Wulan*, zabér z predstaveni / Szenenfoto.
Kiai Ageng, ,,Nawang Wulan“, 5 sluzebnic / 5 Dienerinnen. Anonym. 1912,
22 x 14,2 cm. OTM Wien.

Opus magnum

28.6.-30.9. 2012

Kurator / Kurator: Kurt Ifkovits

Vernisadz / Vernissage: 27. 6. 2012, 17.00

Oteviraci doba / Geoffnet: iGt—ne / Di—So, 10.00—12.00, 12.30—17.00
Vystava je pofadana ve spolupraci s Osterreichisches Theatermuseum ve
Vidni. / Die Ausstellung findet in Zusammenarbeit mit dem Osterreichischen
Theatermuseum, Wien statt.

Michel Fingesten, 1894-1943
Velka galerie / Grosse Galerie, 28. 6.-30. 9. 2012

Michal Skapa a.k.a. TRON, Ode zdi ke zdi
Mala galerie / Kleine Galerie, 1. 7.-26. 8. 2012

Tommy Hgvik
Mala galerie / Kleine Galerie, 30. 8—7. 10. 2012
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V roce 2012 vydala Galerie vytvarného uméni v Chebu. Text Kurt Ifkovits,
preklad Marcel FiSer, grafika Kolar & Kutéalek, tisk Dragon Press,s.r.o.,
naklad 700 ks.



