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Sova s monoklem / Eule mit Monokel, 2008, akry!, silikon, platno / Acryl,
Silikon, Leinwand, 80x35cm

Pozici Vaclava Girsy [1969) Ize obtizné zamérit. Uréité

malif, ktery nezapre vliv Skoleni v ateliéru Vladimira Skrepla
a Jifiho Kovandy na prazské akademii. Uméni zac¢al studovat
ve véku, kdy s nim vétsina kon¢i, ve dvaatriceti. Zdanlivé
nepodstatny biograficky detail, ktery je vSak tfreba neustale
opakovat. Pfimocara sdéleni a ¢asto brutalné infantilni ru-
kopis obrazi, objekti a instalaci neni projevem nekontrolo-
vané spontaneity, nybrz piresvédéeni, vile a intelektu. Nejde
véak v zadném pripadé o kalkul éi p6zu, ale o potmésilost
nikoli nepodobnou autentickym postojim a gestim dada-
ist. Pokud vétsina z nas trne strachy uz jen pfi sledovani
filmu Zahada Blair Witch, Girsa se po soumraku vyda do lesa
hledat misto, kde se podle tradované legendy zjevuje duch
bezhlavého rytife. Doslovnost jako metoda.

Ondrej Chrobak

Umeéni je v poradi druha kariéra Vaclava Girsy. Obsahy jeho
praci jsou svérazné, vyraz ¢asto expresivni a zaroven je
mozné v nich rozpoznat vliv jeho profesorii na AVU, Vladimira
Skrepla a Jifiho Kovandy. VSe zobrazené se muselo nejdrive
néjakym zpUsobem dostat do autorova Zivota, véetné riznych
objekti, které konkrétné nevyhledava, spise je volné nachazi
a ve vztahu k udalosti pfidava do obrazi. Uzké sepjeti uméni
s zivotem je zasadni pro vznik dila i divod pro jeho existenci.
Z toho vyplyva jista primocéarost obsahil, ktera véak nezna-
mena, ze by autor zpracovaval momentalni napady, spise se
zamérneé vyhyba racionalnimu komplikovani latky.

Girsova tvorba ma nékolik paralelnich linii a pfistupt,

a i kdyz se nékteré nameéty opakuji, neni to vysledek serial-
niho vyéerpavani, ale spiSe ¢éasového posunu a nové aktu-
alizace motivi. Diverzita zpracovani, tématickych okruhi

a materiald je pro jeho vyvoj typicka. Co zlstava je expre-
sivita vyrazu, ktera neni ani tak estetickou kvalitou jako
spiSe smeruje k pfiméjsi komunikaci s divakem, ma dadais-
ticky zadklad. Nékteré prace jsou provokativni az infantilné
hravé, jiné zasahuji do problematiky bezpeénosti umeéni.
Umeélci pozivaji imunitu dostacujici k fomu, aby se opakova-
né pokouseli o dalsi prekraéovani dosazenych hranic. Ale

i divaci se pohybuji v paralelnim svété bezpecné demonstra-
ce véci a jevl, v kontrolovaném Gzemi. Girsu zajima situace,
kdy se odpovédnost z umeélce, kuratora, instituce prenese
na divaka. Skala naméta se pohybuje od koncertii metalo-
vych kapel pres kultovni komiksoveé postavy, certy, duchy,
zvirata, krajiny, néco jako zatisi a zaznamy z cest az po
divné lyrické motivy a geometrické abstrakce.

Rad pracuje s riiznymi mezistupni - od dominace obrazu

k objektu a instalaci. Nektera platna zahrnuji nejen aplikova-
né predméty, zasahuji do prostoru, ale vyuzivaji i zvukoveé,
chufové a svételné efekty. Girsa véri instinktiim a ironizuje
konceptualni pristupy jejich doslovhym nasazenim. Napfi-
klad v diplomové praci, ktera vznikla na zakladé tydennich
pobytl nékolika umélkyn v jeho byté a studiu, byla kazda
série vénovana spoleénému prozitku s kazdou z nich, rozvi-
nuté formé portrétu.

Pifimocary prepis uplynule skutecnosti se odosobnénim od
nositele stava fikci a Sifrou. Pfrestoze na sténach visi obraz,

koneény artefakt neni skuteéné konecny. Chece byt konti-
nuem zazitku a poéatkem ke spolupraci divaka a umélce.
Banalni interaktivita a vkladani objekti do obraza slouzi
Girsovi ke zddraznéni nenapodobivé podstaty obrazu. Tim
vyvstava i jeho, prehnané feceno, magicka slozka. Jde o to
zpusobit divakovi, aby zazil néco, co by se mu za normal-
nich okolnosti nestalo. Girsa dost cestuje. Zaznamy a jiné
provokace jsou stejné popisné jake neskuteéné. Kombinace
neocekavané piimého sdéleni a prehnané ilustrativnosti
privadi do rozpaki a neumoziniuje zaujmout postoj. Infantilita
vyrazu je prechodnik k odbourani vedomeého ega. Nic mu neni
prilis. Potiebuje-li z jakychkoliv diivodi zobrazit giganticky
ad, udéla to. Nefesi nasledky interpretace. Doslovnost neni
v jeho pripadé neschopnosti, ale nastrojem.

Edith Jefabkova

Where is the Kiwi?, 2009, kombinovana technika, platno / Mischtechnik,
Leinwand, 200x160cm

Noc¢ni obloha / Nachthimmel, 2010, léky, akryl, sprej, silikon, plédtno / Medikamente, Acryl, Spray, Leinwand, 200x300cm



Rockhopper, 2007, kombinovana technika, platno / Mischtechnik, Lein-
wand, 200x160 cm

The Pregnant Bat, 20089, akryl, olej, platno / Acryl, O,
Leinwand, 70x46cm

Titulni strana / Titelseite: Bez nazvu / o. T, 2008, akryl, sprej, platno / Acryl,
Spray, Leinwand, 180x200 cm

Die Position von Vaclav Girsa [1969) lasst sich schwer abste-
cken. Als Maler verleugnet er nicht den Einfluss seiner Ausbil-
dung in den Ateliers von Vladimir Skrepl und Jifi Kovanda an

der Prager Kunstakademie. Das Studium der Kunst begann er in
einem Alter, in dem die meisten ihr Studium beenden, mit zwei-
unddreiBig Jahren. Ein scheinbar unwesentliches biografisches
Detail, dessen man sich jedoch immer bewusst sein muss. Die
geradlinige Mitteilung und die oft brutal infantile Handschrift
der Gemalde, Objekte und Installationen sind nicht Ausdruck un-
kontrollierter Spontaneitit, sondern Ausdruck von Uberzeugung,
Wille und Intellekt. Es handelt sich jedoch in keinem Fall um ein
Kalkiil oder eine Pose, sondern um eine gewisse Heimtiicke,

die der der authentischen Haltungen und Gesten der Dadaisten
keinesfalls unéhnlich ist. Wo die Mehrheit von uns schon beim
Betrachten des Films Blair Witch Project vor Schrecken erstarrt,
begibt sich Girsa nach Einbruch der Dunkelheit in den Wald, um
den Ort zu suchen, an dem nach einer alten Legende der Geist
eines kopflosen Ritters erscheint. Worttreue als Methode.

Ondrej Chrobak

Die Kunst ist nun schon die zweite Karriere von Vaclav Girsa.

Die Inhalte seiner Arbeiten sind eigenartig, der Ausdruck haufig
expressiv und gleichzeitig ist es moglich, in ihnen den Einfluss
von Vladimir Skrepl und Jifi Kovanda, seinen Professoren an der
Prager Kunstakademie, festzustellen. Alles Dargestellte musste
zunachst einmal auf irgendeine Weise in das Leben des Kiinst-
lers gelangen, einschlieBlich der verschiedenen Objekte, nach de-
nen er nicht konkret sucht, die er eher ungezwungen findet und
in Bezug auf das Ereignis in die Bilder einfiigt. Die enge Verkniip-

fung der Kunst mit dem Leben ist grundlegend fiir die Entstehung
eines Werks und der Grund fiir seine Existenz. Daraus folgt eine
gewisse Geradlinigkeit der Inhalte, die jedoch nicht bedeutet,
dass der Kiinstler momentane Einféalle verarbeitet, er vermeidet
eher bewusst eine rationale Komplizierung des Stoffs.

Girsas Schaffen weist mehrere parallele Linien und Zugangswei-
sen auf, und auch wenn sich einige Sujets wiederholen, ist das
nicht die Folge eines seriellen Ausschipfens der Motive, son-
dern eher ihrer zeitlichen Verschiebung und neuen Aktualisie-
rung. Die Diversitat der Bearbeitung, der Themenbereiche und
Materialien ist fiir seine Entwicklung typisch. Was bleibt, ist die
Expressivitdt des Ausdrucks, die nicht so sehr eine dsthetische
Qualitéat ist, sondern eher auf eine direktere Kommunikation mit
dem Betrachter zielt, eine dadaistische Grundlage hat. Manche
Arbeiten sind in beinahe infantil spielerischer Weise provokativ,
andere reichen bis in die Problematik der Sicherheit der Kunst.
Kiinstler genieBen eine Immunitat, die dazu hinreicht, dass sie
wiederholt eine weitere Uberschreitung der erreichten Grenzen
versuchen. Aber auch die Betrachter bewegen sich in einer
Parallelwelt der sicheren Demonstration der Dinge und Erschei-
nungen, in einem kontrollierten Territorium. Girsa interessiert
die Situation, in der sich die Verantwortung vom Kiinstler, vom
Kurator, von der Institution auf den Betrachter verschiebt. Die
Skala der Sujets bewegt sich von Heavy-Metal-Konzerten iiber
kultische Comic-Figuren, Teufel, Geister, Tiere, Landschaften,
etwas wie eein Stillleben und Reisenotizen bis zu eigentiimlich
lyrischen Motiven und geometrischen Abstraktionen.

Gern arbeitet er mit verschiedenen Zwischenstufen - von der
Dominanz des Bildes bis zum Objekt und zur Installation. Einige
Gemaélde beziehen nicht nur applizierte Gegenstédnde ein oder
greifen in den Raum iiber, sondern verwenden auch Klang-,

Geschmacks- und Lichteffekte. Girsa glaubt den Instinkten und
ironisiert konzeptuelle Herangehensweisen durch ihren buch-
stabengetreuen Einsatz. In seiner Diplomarbeit beispielsweise,
die auf der Grundlage von einwdchigen Aufenthalten mehrerer
Kiinstlerinnen in seiner Wohnung und seinem Studio entstand,
war jede Serie dem gemeinsamen Erlebnis mit jeder von ihnen
gewidmet, einer erweiterten Form des Portréts.

Das geradlinige Umschreiben einer vergangenen Realitat wird
durch die Entpersdnlichung von ihrem Tréager zu einer Fiktion
und Chiffre. Obwohl an der Wand nur ein Bild héngt, ist das
endliche Artefakt nicht tatsachlich endlich. Es will ein Konti-
nuum des Erlebens sein und der Beginn einer Zusammenarbeit
von Betrachter und Kiinstler. Die banale Interaktivitat und das
Einbringen von Objekten in die Bilder dient Girsa dazu, das
nichtmimetische Wesen des Bildes zu unterstreichen. Dadurch
entsteht auch seine - iibertrieben gesagt - magische Kompo-
nente. Es geht darum beim Betrachter zu bewirken, dass er
etwas erlebt, was ihm unter normalen Umstéanden nicht passie-
ren wiirde. Girsa reist ziemlich viel. Die Aufzeichnungen und
andere Provokationen sind ebenso beschreibend wie unwirk-
lich. Die Kombination von iiberraschend direkter Mitteilung und
libertriebener lllustrativitat filhrt in Verlegenheit und macht es
unmdglich einen Standpunkt einzunehmen. Die Infantilitdt des
Ausdrucks ist ein Ubergang zum Abbau des bewussten Ego.
Nichts ist ihm zu viel. Ist ihm aus irgendwelchen Griinden so, als
miisse er ein gigantisches Glied darstellen, tut er das. Er macht
sich keine Gedanken iiber die Folgen der Interpretation. Das
wortgetreue Umschreiben ist in seinem Fall nicht Unfahigkeit,
sondern ein Instrument.

Edith Jefabkova
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GWAR,Sallie Smith and Magda,
2007, akryl, platno / Acryl,
Leinwand, 1686x216cm

VACLAV GIRSA

ICE ON STAIRCASE

Mala galerie / Kleine Galerie, 19. 1.-18. 3. 2012

Kurator / Kurator: Ondiej Chrobak

Vernisaz / Vernissage: 18. 1. 2012, 17.00

Oteviraci doba / Getffnet: Ut—ne / Di-So, 10.00-12.00, 12.30-17.00

Soubézné vystavy
StartPoint 2011
Velka galerie / Grosse Galerie, Videoroom, 19. 1.-25. 3. 2012

Vaclav Bostik: Zakfivené pale, 1970
Opus magnum, 18. 1.-18. 3. 2012

Chrudo$ Valousek: Chrudosdv mix / Chrudo$s Mix
Muzeum Café, Galerie pod baobabem / Galerie unter dem Baobab,
19.1.-256. 3. 2012

Galerie vytvarného uméni v Chebu
prispévkova organizace Karlovarskeho kraje
namesti Krale Jiriho z Podébrad 16, 360 02 Cheb
T: +420 364 422 450, F: +420 354 422 163
info@gavu.cz, www.gavu.cz
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V roce 2012 vydala Galerie vytvarného umeéni v Chebu. Texty Edith Jefabkava
a Ondrej Chrobak, preklad Walter Annuss, grafika Kolar&Kutalek, tisk Bragon
Press,s.r.o., naklad 600 ks.



