GAVUCHEB

JIRI KOVANDA

Galerie vytvarného uméni v Chebu
13.1.-3. 4. 2011, vernisaz 12. 1. 2011, 17.00

Vystava Documenta v Kasselu se kona jednou za pét let

a vedle benatského Biendle je druhou vrcholnou udalosti
svétového umeéni. V roce 2007 tu byly v mnozstvi praci od
vice nez sto umélcl k vidéni i drobné Cernobilé fotografie
nalepené na bilém listu formatu A4 s kratkou popiskou
psanou na stroji. Plsobily nendpadné stejné jako dinnosti,
které zachycovaly, a spojovala je pfitomnost mladého muze
s bujnymi viasy a vousy. Tim muzem byl Jifi Kovanda (*1953).
Kovanda dnes patti k nékolika méalo ¢eskym umélctim, kte-
rym se podaifilo proniknout do nejvysSich pater mezinarodnf
scény, jisté nendpadnost vSak zlstala zakladnim rysem jeho
osobnosti i uméni. Doklada to i skutecnost, ze donedavna
nemél vétsi monograficky katalog. Ten vychazi s jistym zpoz-
dénim teprve nyni. Plvodné mél pfed dvéma lety doprovézet
klatovskou vystavu, nakonec se jeho dokon&eni ujala Fakulta
uménf a designu UJEP v Usti n./L., kde Kovanda ugf, pravé
ve spolupraci s Galerii vytvarného uméni v Chebu. Nezvykla
koncepce vystavy je zaloZzena na jeho prezentaci, samozrej-
mé doplInéné originalnimi dily. Tento zamér neni samoucelny.
Na jedné strané odpovida konceptualni povaze Kovandovy
prace, jejimz vystupem je z velké Casti fotograficka a textova

i

i H dokumentace. Na strané druhé fada interpretacnich textd
Bez ndzvu / ohne Titel, 3. 9. 1977, Praha, VAclavské ndmésti / Prag, Wenzelsplatz. Na eskalétoru... umoznuje pochopit smysl a vnitfni logiku jeho tvorby, ktera
otocen hledim do oci ¢lovéku, ktery stoji za mnou... / Auf der Rolltreppe... umgewendet schaue ich je pro nepfipraveného divaka preci jen ponékud obtizng

dem Menschen, der hinter mir steht, in die Augen... vnimatelna.

QOd 50. let se v umeéni objevil novy prvek, kdyz se akce,
ktera vedla ke vzniku obrazu, stala v jistém smyslu stejné
ddleZitou jako jeji vysledek. Fotografie Jacksona Pollocka
Jtanciciho® nad platnem poloZzenym na podlaze, na které
stfika z plechovek barvu, nebo Yvese Kleina otiskujiciho na
platno své modelky jsou ikonickymi projevy doby, znaméj-
$imi nez samotné obrazy. AkEni uméni, které se z téchto
prvopocatkd v 60. letech rozvinulo v autonomni uméleckou
disciplinu, zahy proniklo v aktivitach Milana Knizaka a dalSich
i do Ceského prostredi. Také po roce 1968 se jim v omeze-
nych podminkach kulturniho undergroundu zabyvala mala
skupinka umélctl (Petr Stembera, Jan MiSoch a dal3i), ktefi
reagovali pfedevSim na body art Ameri¢ana Chrise Bur-
dena. Ohlas jeho sebezranuijicich akci, kdy na sebe napf.
nechal v galerii vystrelit, najdeme u MiCocha (ten se napr.
hermeticky uzavrel do igelitového pytle az témér do ztraty
védomi) | Stembery (pi jedné akci prespal po nékolika nocich
beze spanku na stromeg). NejmladSim ze skupiny byl pravé
Jifi Kovanda, jeho akce se v8ak uz lisi. SpiSe nez hranice
télesnosti prfekonaval své vnitfni bariéry, zejména plachost

a ostych. Na jedné z nich oto¢en na eskalatoru upfené hledi

Bez nazvu / ohne Titel, 19. 5. 1977, Praha / Prag, Stfelecky ostrov. Vodu z feky pfenasim v dlanich do ogi Cloveéku jedoucimu za nim, na dalSich zase na ulici
0 nékolik metrt dal po proudu... / Ich trage Wasser aus dem Fluss in den Handen einige Meter weiter jemné narazi do kolemjdoucich. AC zcela apolitické, jsou
flussabwarts... pfesnym vyrazem Sedivé doby, v niz v mezilidské komunikaci

prevazovaly vzajemna neddvéra a lhostejnost. Zaroven tuto
dobovost prekonavaji a mnohé z nich dodnes ptisobr jako
silna a nad¢asova poeticka gesta.

—_————————————————— g Na zaCatku osmdesatych let se problematika ak¢éniho a kon-
i ceptualniho uméni uz vyCerpala a s nastupem postmoder-
nich tendenci se s plnou silou vratila malba, v niz vSak byla
zkuSenost konceptudlniho mysleni pfedchozich let implicitné
obsazena. Z pomérné nesourodého proudu, ktery se skryva
& -} za oznacenim postmoderna, Ize vydélit nékolik vyraznégjSich
I tendenci, které se projevily i u nas - vedle expresivni ,divoké
malby” (napf. rané obrazy Martina Mainera) a uméni pracu-
7 o jiciho s archetypalni symbolikou (FrantiSek Skala, Jaroslav
u N o : _,//0 Réna, Michal Gabriel, Stanislav Divi§) to byla ,chladngjsi
A verze, zalozena na jazykovych hrach, kterou reprezentuij

: zejména Jifi David a praveé Jifi Kovanda. Hlavni teoretici

% Geské postmoderny Jana a Jifi Sevéikovi tehdy napsali
i ; slavné veéty, které bychom mohli vztahnout pravé na tento
posledni proud: ,Kdyz jsme naplnéni nevirou ve velké téma,
byt upfimnym znamena: zadné téma, dilo bez obsahu, obraz
bez stfedu, jen vlastni jazyk, ktery nenese jinou informaci nez
0 sob& samém.” Jinymi slovy: jestlize je$té v modernismu na
sebe uméni bralo Ulohu ndhrazky nabozenstvi a bojovnika za
lepsi svét, nyni na tyto funkce, které nemUze naplinit, védomé
rezignuje a tato rezignace se nékdy stava i jeho tématem.
Také v Kovandovych obrazech najdeme typické postmo-
derni rysy, jako jsou apropriace (pfivlastnéni), zpochybnéni
originality (napf. v cyklu obrazd pracujicich s nalezenymi
desény latek), citace a miseni vysoké a nizké kultury (napf.
kdyz blasfemicky kombinuje burcuijici Capkovy obrazy z cyklu
Oher a touha s Mullerovym krteCkem).

Poesie a politika / Poesie und Politik, 1988, disperze, tus, platno / Dispersi-
on, Tinte, Leinwand, 120 x 120 cm, Galerie hlavniho mésta Prahy

Po roce 1989 Kovanda systematicky rozvijel svou pfedcho-
zi tvorbu. Jestlize v osmdesatych letech provadél drobné
intervence do verejného prostoru, kterych si nikdo nemo-

hl v8imnout (napt. V&z cukru tvofi nékolik kosti¢ek cukru
postavenych u zdi domu) a uz vdbec ne je vnimat jako umeéni
a kde praveé tato skrytost byla dlilezitou soucasti jejich poe-
tiky, nyni tento princip obraci. Do galerijniho prostredi, které
automaticky ,meni“ vSe zde prezentované v uméni, prinasi
nejrliznéjsi kusy prkének, desticek a vétvi. Vzdy je ovSem
lehce posune: plilku vétve natfe na bilo, k obycejné lopatce
pripevni stejné obycejny provazek. Vedle toho pokracuje ve
starsich pracovnich postupech, jako jsou zminéné nendpad-
né intervence do verejného prostredi (,zazdéné" susenky na
Prague Biennale 2 v Praze - Karling) nebo performance na
téma nonverbalni komunikace (Libani pres sklo, Tate Modern,
London, 2007). Jeho prace si podrzela nékolik zakladnich
rysU - minimalistickou estetiku, jistou primitivnost vytvareni
vyhybajici se jakékoliv virtuozité, citlivost pro vSedni vé&ci

a jemné posuny vyznamu... Casto vystavuje s mladymi vy-
tvarniky, kteff jej povazuiji za respektovany a inspirativni vzor,
na druhou stranu pro mnoho tradi¢néji orientovanych tvirc(
se stal symbolem toho, jak dnes kuratofi manipuluji uménim,
kdyz néco takového mohou prezentovat jako uméleckeé dilo.
Ale pravé tento riskantni pohyb ,na hranicich uméni®, jak

to kdysi nazval Jindfich Chalupecky, je charakteristickym
znakem Kovandova umeéni.

Bez nazvu / ohne Titel, 1986, latka, teplomeér, ram / Stoff, Thermometer, Rahmen, 80 x 230 cm



Bez nazvu / ohne Titel, 1996, dfevo, disperze / Holz,
Dispersion, 44 cm, Wannieck Gallery Brno

Bez nazvu / ohne Titel, 1990, drevo, disperze, preklizka, uméla kozesina / Holz,
Dispersion, Sperrholz, Kunstpelz, 40 x 40 cm, Wannieck Gallery Brno

viepenych do pfedem pripravenych otvord v omitce / Zehn Kekse, eingeklebt in

vorher vorbereitete Offnungen im Putz

Libani pres sklo / Kissen durch das Glass, 10. 3. 2007, Tate Modern, Londyn / London

Bez nazvu / ohne Titel, 10. 3. 2007, Tate Modern, London, remake akce /
Neugestaltung der Aktion

Jifi Kovanda
1. 5. 1953 Praha / Prag

1971 —77 zemeéméri¢ na stavbé prazského metra / Geome-
ter auf der Baustelle der Prager U-Bahn

1977 — 95 spravce depozitare Shirky moderniho uméni
Narodni galerie v Praze / Verwalter des Depositariums der
Sammlung moderner Kunst der Nationalgalerie in Prag

od 1995 odborny asistent Viadimira Skrepla v Ateliéru malby
Il na Akademii vytvarnych umeéni v Praze / seit 1995 Obe-
rassistent von Vladimir Skrepl im Atelier fur Malerei Il an der
Akademie der bildenden Kunste in Prag

od 2008 Vedouci Ateliéru performance na Fakulté uméni

a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad
Labem / seit 2008 Leiter des Ateliers flr Performance an der
Fakultat fur Kunst und Design der Jan-Evangelista-Purkyné-
Universitat in AuBig / Usti nad Labem

Die Ausstellung Documenta in Kassel findet alle funf Jahre
statt und ist neben der Biennale in Venedig das Spitzener-
eignis der weltweiten Kunst. Im Jahr 2007 waren hier in der
Menge der Arbeiten von mehr als hundert Kiinstlern auch
Schwarz-WeiB-Fotografien zu sehen, die auf ein weiBes Blatt
vom Format A4 aufgeklebt und mit einer mit der Schreib-
maschine geschriebenen kurzen Bildunterschrift versehen
waren. Sie wirkten unauffallig, ebenso wie die Tatigkeiten, die
sie abbildeten, und verbunden waren sie durch die Anwesen-
heit eines jungen Mannes mit Uppigen Haaren und Uppigem
Vollbart. Dieser Mann war Jifi Kovanda (*1953). Kovanda ge-
hort heute zu den wenigen tschechischen Kinstlern, denen
es gelungen ist, in die obersten Stockwerke der internatio-
nalen Szene vorzudringen, eine gewisse Unauffalligkeit blieb
jedoch der grundlegende Charakterzug seiner Persdnlichkeit
und seines Werks. Das wird auch durch die Tatsache belegt,
dass er bis vor kurzem keinen gréBeren monografischen
Katalog hatte. Ein solcher erscheint mit einer gewissen
Verspétung erst jetzt. Urspringlich hatte er vor zwei Jahren
Kovandas Ausstellung in Klattau /Klatovy begleiten sollen,
schlieBlich nahm sich seiner Fertigstellung die Kunstfakultat
in AuBig /Usti nadLabem. an, wo Kovanda unterrichtet, eben
in Zusammenarbeit mit der Galerie in Eger. Die ungewdhn-
liche Konzeption der Ausstellung besteht in der Prasen-
tation dieses Katalogs, selbstverstandlich erganzt durch
Originalwerke. Dieses Vorhaben ist nicht etwa Selbstzweck,
es entspricht dem konzeptuellen Charakter von Kovandas
Arbeit, deren Output zum groBen Teil in der fotografischen
und textlichen Dokumentation besteht.

Von den 50er Jahren an tauchte in der Kunst ein neues
Element auf, als die Aktion, die zur Entstehung eines Bildes
flhrte, in einem gewissen Sinn ebenso wichtig wurde wie ihr
Ergebnis. Die Fotografien von Jackson Pollock, wie er tber
einer auf dem FuBboden liegenden Leinwand ,herumtanzt,
auf die er aus Blechdosen Farbe spritzt, oder die vonYves
Klein, wie er seine Models auf die Leinwand druckt, sind
ikonische AuBerungen der Zeit, die bekannter sind als die
Bilder selbst. Die Aktionskunst, die sich aus diesen Uranfan-
gen in den 60er Jahren zu einer autonomen Kunstdisziplin
entwickelte, drang mit den Aktivitaten Milan Knizaks und
anderer auch in das tschechische Milieu ein. Auch nach dem
Jahr 1968 befasste sich mit ihr unter den eingeschréankten
Bedingungen des kulturellen Undergrounds eine kleine Grup-
pe von Kinstlern (Petr Stembera, Jan Mioch und andere),
die vor allem auf die Body Art des Amerikaners Chris Burden
reagierten. Der jungste dieser Gruppe war gerade Jifi Kovan-
da, seine Aktionen unterscheiden sich jedoch bereits. Eher
als die Grenzen der Korperlichkeit versuchte er seine inneren
Barrieren zu Uberwinden, vor allem seine Schiichternheit
und Scham. Bei einer seiner Aktionen wendet er sich auf
einer Rolltreppe um und schaut dem hinter ihm fahrenden
Menschen starr in die Augen, bei anderen wiederum rempelt
er auf der StraBe Vorlibergehende leicht an. Obwohl sie véllig
apolitisch sind, sind sie ein praziser Ausdruck der grauen
Zeit, in der in der zwischenmenschlichen Kommunikation
gegenseitiges Misstrauen und Gleichgtiltigkeit Uberwogen.
Gleichzeitig Uberwinden sie diese Zeitgebundenheit und
viele von ihnen wirken bis heute wie starke und Uberzeitliche
poetische Gesten.

Zu Beginn der 80er Jahre hatte sich die Problematik der
Aktions- und der Konzeptkunst bereits erschépft und mit
dem Aufkommen der postmodernen Tendenzen kehrte mit
voller Kraft die Malerei zurick, in der jedoch die Erfahrung
des konzeptuellen Denkens der vorangegangenen Jahre im-
plizit enthalten war. Aus dem verhéltnismaBig inhomogenen
Strom lassen sich mehrere markantere Tendenzen sepa-
rieren, die auch in der tschechischen Kunst zum Ausdruck
kamen. Neben der expressiven ,wilden Malerei* (M. Mainer)
und der mit archetypischer Symbolik arbeitenden Kunst (F.
Skala, J. Roéna, M. Gabriel, S. Divi§) war das eine ,kuhlere”,
auf Sprachspielen beruhende Version, die vor allem durch

J. David und eben gerade Kovanda reprasentiert wird. Die
Haupttheoretiker der tschechischen Postmoderne, Jana
Sevéikova und Jiff Sevéik schrieben damals die bertihmten
Sétze, die wir gerade auf diese letztgenannte Strémung
beziehen kénnten: ,Wenn wir vom Unglauben an ein groBes
Thema erfUllt sind, bedeutet aufrichtig sein: Uberhaupt kein
Thema, ein Werk ohne Inhalt, ein Bild ohne Zentrum, nur die
eigene Sprache, die keine andere Information enthalt als Uber
sich selbst.” Mit anderen Worten: wéhrend im Modernismus
die Kunst noch die Rolle eines Religionsersatzes und eines
Kéampfers fUr eine bessere Welt auf sich nahm, verzichtet
sie nun bewusst auf diese Funktionen, die sie nicht erflllen
kann, und dieser Verzicht wird manchmal auch zu ihrem
Thema. Auch in Kovandas Bildern finden wir die typischen
postmodernen Charakterziige, wie etwa die Appropriation
(Aneignung), die Anzweiflung der Originalitét, Zitationen und
die Vermischung der hohen und der niederen Kultur.

Nach dem Jahr 1989 entwickelt Kovanda sein vorheriges
Schaffen systematisch weiter. Wahrend er in den achtzi-

ger Jahren kleine Interventionen in den 6ffentlichen Raum
durchflhrte, die niemand wahrnehmen konnte und die
schon Uberhaupt niemand als Kunst wahrnehmen konnte
und wo gerade diese Verborgenheit ein wichtiger Bestand-
teil ihrer Poetik war, dreht er dieses Prinzip nun um. In den
Galerieraum, der automatisch alles hier Prasentierte in Kunst
Lverwandelt“, bringt er die verschiedensten Sticke von
Brettern, Platten und Zweigen. Immer jedoch sorgt er fur
eine leichte Verschiebung: die Halfte eines Zweiges streicht
er weiB an, an eine gewdhnliche Schaufel bindet er einen
ebenso gewodhnlichen Bindfaden. Daneben setzt er seine
alteren Arbeitsweisen fort, wie die erwéhnten unauffalligen
Interventionen in den &ffentlichen Raum oder Performances
zum Thema nonverbale Kommunikation (Ktssen durch Glas,
Tate Modern, London, 2007). Seine Arbeit bewahrte einige
grundlegende Charakterziige — die minimalistische Asthetik,
die gewisse Primitivitat des Gestaltens, die jegliche Virtuositat
vermeidet, die Feinflhligkeit fur alltédgliche Dinge und fur feine
Bedeutungsverschiebungen. Haufig stellt er gemeinsam mit
jungen Kunstlern aus, die ihn als respektiertes und inspirati-
ves Vorbild achten, auf der anderen Seite wurde er flr viele
traditioneller orientierte Kinstler zum Symbol dessen, wie die
Kunst heutzutage von den Kuratoren manipuliert wird, wenn
die ,derartiges” als Kunstwerk préasentieren kénnen. Aber ge-
rade diese riskante Bewegung ,an den Grenzen der Kunst*
ist das charakteristische Merkmal von Kovandas Kunst.
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Vitavou, Galerie hlavniho mésta Prahy, Wannieck Gallery Brno

SoubBZné vystavy:

Vit Soukup — The Rest Of The Best
Malé galerie / Kleine Galerie, Videoroom
13.1.-27.2. 2011

Josef Viachal — Sumava umirajici a romantickd / Béhmerwald sterbend und romantisch, 1931
Opus magnum
13.1.-10. 4. 2011

Jifi Novak — V pohybu / In der Bewegung
Velka galerie (vpravo) / Grosse Galerie (rechts)
3.2.-3.4.2011

Galerie vytvarného uméni v Chebu, prispévkova organizace Karlovarského kraje, namésti Kréle
Jifho z Podébrad 16, 350 02 Cheb (T: +420 354 422 450, F: +420 354 422 163,
info@gavu.cz, www.gavu.cz)
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Jifi Kovanda





