JAN'SMETANA ve sbirkdch GAVU Cheb
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Jarni dést, 1946, olej na platné, 90 x 130 cm

Ve sbirkdch chebské galerie se nachazi rozsahla kolekce dél malife
Jana Smetany (1918-1998), zakladajiciho ¢lena Skupiny 42. Pod-
statnou Cast galerie zakoupila ve tfech samostatnych nakupech

v obdobi mezi lety 1972 a 1975.! Od roku 1968 Smetana plsobil jako
vedouci ateliéru figuralni a krajinarské malby na Akademii vytvar-
nych uméni v Praze, avSak tamni atmosféru vnimal jako velmi tizi-
vou a také svou profesorskou pozici povaZoval za nejistou. K tomuto
pocitu prispéla i nemoznost vystavovat v Praze v disledku odmitnu-
ti Clenstvi v pripravném vyboru Svazu ¢eskych vytvarnych umélci
v roce 1970.2 Nejista budoucnost, oslabené zdravi a psychicka
nevyrovnanost motivovala Smetanu prodavat sva dila, a finanéné
se tak zabezpecit. Jak sam vysvétluje: ,,Moje touha nashromaZzdit
urcity kapital ma jeden jediny smysl - ziskat nezavislost a zajistit

si nékolik let svobodné a nekompromisni tvorby.>“V pribéhu let si
proto vytvoril sit kontaktl na feditele regionalnich galerii, se kterymi
se pravidelné stykal a zvySoval tak Sanci prosadit sva dila do stat-
nich sbirek.

Smetana si témer cely Zivot psal deniky, které nam pfinaseji
svédectvi o jeho kazdodennim zivote, Uvahy o smyslu uméni i in-
spiracnich zdrojich. ZpUsob préace a vystavbu obraz( disledné pro-
myslel a vSe si peclivé zaznamenaval. Z pozndmek vyplyva, Ze jeho
pristup byl az védecky, kdyz si jednotliva témata a obrazy dlkladné
analyzoval. Casto si zapisoval i jednotlivé kombinace barev a tvarQ

ajejich vzajemné plsobeni. SnaZil se o spontannost, ale zaroven

si uvédomoval, Ze mu vyhovuije jiny zplsob prace: ,Ponékud jsem
pokrocil, ale rozhodl jsem se dokoncovat je zamérné pomalu (obra-
zy). a Cekat na Stastnou chvili. Neni kam spéchat, jde mné o nejvétsi
kvalitu.“* Kromé toho dévaji deniky nahlédnout do nakupni politiky
statnich galerii, jakou byla i ta chebskd, na pocatku normalizace.

V dobé, kdy jednéni mezi Chebem a Smetanou zapocala, galerie
prochézela turbulentnim obdobim. Zakladatel galerie a jeji prvni
feditel Bojmir Hutta musel tehdy nucené skoncit, coz cely proces
nakupu znac¢né komplikovalo a prodluzovalo. K této situaci si malit
3. kvétna 1972 poznamenal: K dovrseni pocitu nejistoty a lability

(a zaroveri absurdity naseho komediantského Zivota) fikal Dolezal,
Ze dotycny Hutta ma z mista feditele galerie vyletét koncem cervna!
(). Podari-li se to tedy viibec, bude to jen o vlas ,za vterinu dvanact’!
(..]je to unavné, deprimujici a pfipadam si sam velmi uboze. Na
jakych ponizujicich nahodéch je zavisla nase existence, jak je to
vSechno neskutecné, nesolidni, labilni... Na druhé strané je snad
nutno si ovSem uveédomit, Ze i tito ,normalni lidé’ tj. ti, ktefi maji
,obcanské povolani’ na tom nejsou viastne lépe!“ Téma této akvizice
se v deniku Castéji objevuje od jara 1972, kdy 10. dubna FrantiSek
Dolezal odvezl jeho obrazy Laborator (ten se nakonec do chebské
galerie nedostal) a Davna krajina ndkupni komisi. Na jeji stanovisko
a zaslani honorare si Smetana pockal az do Iéta téhoZ roku. Nicmé-
né Uspésna transakce ziejmé podnitila jednani o dalSich ndkupech,
nebot na jafe 1973 galerie vybrala dalsi Smetanovy prace Zahra-

da v noci a Cerveny kvét. Na podzim téhoZ roku Smetana nabidl
novému fediteli galerie Frantisku Petasovi konvolut grafik z obdobi
Skupiny 42. Poté na zaCétku listopadu Frantisek Petas Smetanu
navstivil a vybral dalsi tfi obrazy: Jarni/ dést'a dvé zatisi s lampami.
Tento nakup byl v porovnani s tim z roku 1972 schvélen rychleji - jiz
11. prosince 1973.

Smetanovu ranou tvorbu v chebskych sbirkach zastupuije jedenéact
grafik a Ctyfi obrazy z obdobi Skupiny 42, s niz Smetana vstoupil

v obdobi druhé svétové valky na uméleckou scénu. Predchozi
deprimuijici zazitky, kdy byl v rdmci studentské demonstrace v roce
1939 zatéen gestapem a véznén v koncentraénim tabore Sachsen-
hausen, podnitily jeho rozhodnuti stat se umélcem. Zanedlouho

po navratu v dubnu 1940 se seznamil s teoretikem Jifim Kotalikem
DV& lampy, 1947, lept na ruénim papiru, list 441 x 374 mm, a pozdéjii svdaléll'mi. ¢leny budouci Svklgpiny 42‘5. Konvoltjt grafik z Ilet.
tisk 245 x 176 mm 1946—1948 cerpaz j?ho pobytu IvVI.Dar|2| a pracuje se dvvel\vm{a hlaynlml
tématy: jednak s kazdodennosti zivota v povalecné Parizi, jako jsou
pafizska nabrezi, bistra, stanice metra a kavarny (napf. Pariz v desti,
1947 nebo Montrouge v desti, 1947),° jednak s konkrétnim motivem
petrolejovych lamp. Tento klicovy motiv zpracoval v malbé, kresbé

i grafice. Nevnimal je jako pouhy pfedmeét, ale jako magicky zdroj
svétla a esteticky vyrazny technicky objekt. Grafické podani umoc-
nuje svételny kontrast a v jemnych konturdch nechévéa vyniknout
stylizované tvary cylindru, horaku a sklenéného téla. Soucasti cheb-
ského nakupu byly jiz zminéné olejomalby s timto namétem. Obrazy
Dvé lampy (1947) a Lampy (1946) autor rozklada do vzajemné se
prolinajicich ploch a linii, které hranici az s abstrakci. Z pafizského
obdobi pochazi také Jarni dést'(1946), autorska replika’ stejného
obrazu z roku 1946, dnes v soukromé sbirce a PariZské bistro (1947).

PafiZské bistro, 1947, olej na platné, 65 x 81cm

PafiZské bistro, 1946, sucha jehla
na ruénim papiru, list 377 x 448 mm,
tisk 243 x 317 mm



Jan Smetana, Studné u Neprivéci, 1957, olej na platné, 50 x 70 cm

Po rozchodu se Skupinou 42 hledal Jan Smetana inspiraci v plené-
rové malbé a snazil se mentalné vyrovnat s ideologickym tlakem
padesatych let. Krajinomalba predstavovala diametralni odklon

od predeslé tvorby, ale také jednu z mala moznosti, jak se vyhnout
socialistickému realismu. Relativné nekonfliktni tematika mu umoz-
novala pokracovat v malbé, i kdyz mu tehdejsi tvorba nepfindsela
vetsi tvaréi uspokojeni. Ke své praci byl ostatné velmi kriticky a ¢ést
obraz{ z tohoto obdobi pozdé&iji zniil. Hledani nové malitské identity
mdzeme vysledovat v mensim platné Studné u Nepriveci (1957),

v jehoz nédmétu Smetana zachytil typickou venkovskou atmosféru.
Zaroven se zde jiz objevuji prvni ndznaky jeho nového uvazovani

o obrazu, v némz se znovu priklonil k modernimu vyrazu - dliraz na
barevné plochy a v zarode¢né formé i geometrizace tvar(l. Name-
tové pfibuzna dila, napfiklad Motiv z vesnice na Sobotecku (1958)

a Venkovsky dvir, jsou dnes uloZena ve sbirkach Gocéarovy galerie
v Pardubicich.

Na pocatku Sedesatych let se do Smetanova Zivota pozvolna vraci
optimismus a ve své tvorbé nachazi vlastni osobity styl, ktery lIépe
konvenoval predstavam a povaze jeho talentu. Krajinu nové chape
jako Zivy organismus, pracuje s vrstvenim barevnych struktur, po-
souva a zplostuje perspektivu a zdlraznuje svételné nélady.

Pomysliny mezistupen v jeho sméfovani od reality k abstraktnim
kompozicim predstavuje obraz Saint-Germain-des-Prés, v némz
transformoval své dojmy ze stejnojmenné pafizské Ctvrti do své-
bytného vytvarného jazyka, ktery pres sva realistickd vychodiska
uz obsahuje zakladni charakteristiky jeho pozdéjsi tvorby. Zdejsi
typickou architekturu zobrazil prostfednictvim tmavé ohranic¢enych
vertikalnich linii, které se prolinaji s barevnymi plochami zelenych

Saint-Germain-des-Prés, 1966, olej na platné, 90 x 130 cm

a fialovych valérd pfirodni vegetace. Timto postupem vyplnil témér
celé platno, a zcela nepopisnym zplsobem tak vyjadfil mésto,
plsobici jako jednotny organismus.

Malif navstivil PafiZ jesté nékolikrat (z pohledu jeho tvorby byly
vyznamné zejména roky 1966 a 1967). Tyto pobyty mély vliv nejen
na vyvoj jeho uméleckého stylu, ale odnesl si odtud i nékteré dalsi
podnéty. Pravé zde ho napfiklad zaujala adjustace obraz(i Maxe Ern-
sta do jednoduchych kovovych rdmU, coz nésledné zacal pouzivat

i usvych dél.

Na konci Sedesatych let® se jeho malba postupneé pfiblizila struktu-
ralni abstrakci (Davna krajina, 1967). Do hutnych vrstev olejovych ba-
rev pfimichaval pisek a dalsi materialy, ¢imz jeho malba ziskavala az
taktilni charakter. Na jednotlivych platnech ¢asto pracoval dlouhou
dobu a opakované je pfepracovaval, a to i po jejich signovani, coz
nekdy znesnadnuje datovani.

Jednim z nejdUlezitéjSich inspiracnich zdrojd se pro néj stala viastni
zahrada na prazské Ofechovce, na které pozoroval promény ro¢nich
obdobi, vegetace a svétla v rliznych dennich i no¢nich dobach
(Zahrada v noci, 1970). Motiv zahrady tak postupné ziskal v jeho
tvorbé zasadni pozici a oteviel prostor pro experimenty s barevnou
skvrnou, linii i otisky rozli¢nych materiald (napf. vlastni strukturaini
valecky pro podmalby, otisky latek, anorganické struktury atd.).

Téma zahrady rozpracoval v mnoha dalSich variantach. Také v ob-
raze Stard zahrada (1974) zachytil bohatou vegetaci, v nizZ Ize opét
rozpoznat naznak architektury - jakési oteviené okno, jimz zelen
pronika do sluncem zalitého interiéru. Tento motiv Ize chapat nejen
jako zobrazeni konkrétniho mista, ale také jako metaforu Zivotni
energie, rdstu a zanikani. Zaroven se jedné o posledni akvizici Sme-

tanova dila do chebskych sbirek — galerie jej zakoupila v roce 1975.
V horizontu tfi let se tak podafrilo ziskat reprezentativni prifez nékoli-
ka klicovymi etapami Smetanovy tvorby od ranych praci spojenych
se Skupinou 42 pres autor(lv povalecny Unik do sféry krajinomalby
az po pozdni kompozice inspirované motivem zahrady, v nichz se
ocitl na pomezi abstrakce. Zaroven dokumentuje nejen promény
Smetanova vytvarného jazyka, ale i SirSi kulturné-historicky kontext
obdobi normalizace, kdy osobni kontakty mezi umélci a regionaini-
mi institucemi hrély zasadni roli pfi formovani galerijnich sbirek. Tato
vystava tak nepredstavuje pouze vyznamny soubor dél jednoho

z vyraznych predstavitelll c¢eského moderniho uméni, ale také
dalezity pramen k poznani dobovych podminek umélecké tvorby

a sbératelské praxe statnich galerii v 70. letech 20. stoleti.

Stara zahrada, 1974, olej na platné, 90 x 130 cm

1Kromé toho byly dva obrazy do galerijnich sbirek pfevedeny z Ministerstva
Skolstvi a kultury, prvni pfi vzniku galerie v roce 1963 (PariZské bistro, 1947),
druhy v roce 1967 (Studné u Nepiivési, 1957).

2 Eva Neumannova, Jan Smetana, Kunsthalle Praha, 2024, s. 141.

3 Zapis z 3. 8.1973, deniky se dnes nachézeji v Archivu Narodni galerie v Praze.
4 Z&pis z 20. dubna 1972.

5 Dalsimi ¢leny byli Kamil Lhoték, FrantiSek Gross, FrantiSek Hudecek, Jifi
Koldf, Jindfich Chalupecky a dalsi.

6 Smetana Pafiz navstivil jiz v roce 1937, kde mél moznost vidét dila Vincenta
van Gogha, Pabla Picassa, Georgese Braqua ¢i Maxe Ernsta. Tato zkuSenost
polozila zéklady jeho moderniho vytvarného uvazovani.

7 Eva Neumannova, Jan Smetana, Kunsthalle Praha, 2024, s. 241.

8V roce 1966 se uskutecnila vystava v Nové sini v Praze, kterd malifi potvrdila
jeho sméfovani, zejména diky pozitivni kritice vyznamného historika moder-
niho uméni Miroslava Lamace. Lama¢ ocenil Smetanovo navézani na cestu,
kterou opustil poc¢atkem padeséatych let, jeho vymanéni se z konzervativniho
pristupu, ktery charakterizoval Skupinu 58, a nalezeni vlastniho originainiho
stylu.
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