
JAN SMETANA ve sbírkách GAVU Cheb

Ve sbírkách chebské galerie se nachází rozsáhlá kolekce děl malíře 
Jana Smetany (1918–1998), zakládajícího člena Skupiny 42. Pod-
statnou část galerie zakoupila ve třech samostatných nákupech 
v období mezi lety 1972 a 1975.1 Od roku 1968 Smetana působil jako 
vedoucí ateliéru figurální a krajinářské malby na Akademii výtvar-
ných umění v Praze, avšak tamní atmosféru vnímal jako velmi tíži-
vou a také svou profesorskou pozici považoval za nejistou. K tomuto 
pocitu přispěla i nemožnost vystavovat v Praze v důsledku odmítnu-
tí členství v přípravném výboru Svazu českých výtvarných umělců 
v roce 1970.2 Nejistá budoucnost, oslabené zdraví a psychická 
nevyrovnanost motivovala Smetanu prodávat svá díla, a finančně 
se tak zabezpečit. Jak sám vysvětluje: „Moje touha nashromáždit 
určitý kapitál má jeden jediný smysl – získat nezávislost a zajistit 
si několik let svobodné a nekompromisní tvorby.3“ V průběhu let si 
proto vytvořil síť kontaktů na ředitele regionálních galerií, se kterými 
se pravidelně stýkal a zvyšoval tak šanci prosadit svá díla do stát-
ních sbírek. 
Smetana si téměř celý život psal deníky, které nám přinášejí 
svědectví o jeho každodenním životě, úvahy o smyslu umění či in-
spiračních zdrojích. Způsob práce a výstavbu obrazů důsledně pro-
mýšlel a vše si pečlivě zaznamenával. Z poznámek vyplývá, že jeho 
přístup byl až vědecký, když si jednotlivá témata a obrazy důkladně 
analyzoval. Často si zapisoval i jednotlivé kombinace barev a tvarů 
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a jejich vzájemné působení. Snažil se o spontánnost, ale zároveň 
si uvědomoval, že mu vyhovuje jiný způsob práce: „Poněkud jsem 
pokročil, ale rozhodl jsem se dokončovat je záměrně pomalu (obra-
zy), a čekat na šťastnou chvíli. Není kam spěchat, jde mně o největší 
kvalitu.“4 Kromě toho dávají deníky nahlédnout do nákupní politiky 
státních galerií, jakou byla i ta chebská, na počátku normalizace. 
V době, kdy jednání mezi Chebem a Smetanou započala, galerie 
procházela turbulentním obdobím. Zakladatel galerie a její první 
ředitel Bojmír Hutta musel tehdy nuceně skončit, což celý proces 
nákupu značně komplikovalo a prodlužovalo. K této situaci si malíř 
3. května 1972 poznamenal: „K dovršení pocitu nejistoty a lability 
(a zároveň absurdity našeho komediantského života) říkal Doležal, 
že dotyčný Hutta má z místa ředitele galerie vyletět koncem června! 
(!!). Podaří-li se to tedy vůbec, bude to jen o vlas ‚za vteřinu dvanáct’! 
(…) je to únavné, deprimující a připadám si sám velmi uboze. Na 
jakých ponižujících náhodách je závislá naše existence, jak je to 
všechno neskutečné, nesolidní, labilní…  Na druhé straně je snad 
nutno si ovšem uvědomit, že i tito ‚normální lidé’ tj. ti, kteří mají 
‚občanské povolání’ na tom nejsou vlastně lépe!“ Téma této akvizice 
se v deníku častěji objevuje od jara 1972, kdy 10. dubna František 
Doležal odvezl jeho obrazy Laboratoř (ten se nakonec do chebské 
galerie nedostal) a Dávná krajina nákupní komisi. Na její stanovisko 
a zaslání honoráře si Smetana počkal až do léta téhož roku. Nicmé-
ně úspěšná transakce zřejmě podnítila jednání o dalších nákupech, 
neboť na jaře 1973 galerie vybrala další Smetanovy práce Zahra-
da v noci a Červený květ. Na podzim téhož roku Smetana nabídl 
novému řediteli galerie Františku Peťasovi konvolut grafik z období 
Skupiny 42. Poté na začátku listopadu František Peťas Smetanu 
navštívil a vybral další tři obrazy: Jarní déšť a dvě zátiší s lampami. 
Tento nákup byl v porovnání s tím z roku 1972 schválen rychleji – již 
11. prosince 1973. 

Jarní déšť, 1946, olej na plátně, 90 × 130 cm

Lampy, 1946, olej na sololitu, 65 × 50 cm

Dvě lampy, 1947, lept na ručním papíru, list 441 × 374 mm,  
tisk 245 × 176 mm

Pařížské bistro, 1947, olej na plátně, 65 × 81 cm

Pařížské bistro, 1946, suchá jehla  
na ručním papíru, list 377 × 448 mm, 
tisk 243 × 317 mm

Smetanovu ranou tvorbu v chebských sbírkách zastupuje jedenáct 
grafik a čtyři obrazy z období Skupiny 42, s níž Smetana vstoupil 
v období druhé světové války na uměleckou scénu. Předchozí 
deprimující zážitky, kdy byl v rámci studentské demonstrace v roce 
1939 zatčen gestapem a vězněn v koncentračním táboře Sachsen-
hausen, podnítily jeho rozhodnutí stát se umělcem. Zanedlouho 
po návratu v dubnu 1940 se seznámil s teoretikem Jiřím Kotalíkem 
a později i s dalšími členy budoucí Skupiny 42.5 Konvolut grafik z let 
1946–1948 čerpá z jeho pobytu v Paříži a pracuje se dvěma hlavními 
tématy: jednak s každodenností života v poválečné Paříži, jako jsou 
pařížská nábřeží, bistra, stanice metra a kavárny (např. Paříž v dešti, 
1947 nebo Montrouge v dešti, 1947),6 jednak s konkrétním motivem 
petrolejových lamp. Tento klíčový motiv zpracoval v malbě, kresbě 
i grafice. Nevnímal je jako pouhý předmět, ale jako magický zdroj 
světla a esteticky výrazný technický objekt. Grafické podání umoc-
ňuje světelný kontrast a v jemných konturách nechává vyniknout 
stylizované tvary cylindru, hořáku a skleněného těla. Součástí cheb-
ského nákupu byly již zmíněné olejomalby s tímto námětem. Obrazy 
Dvě lampy (1947) a Lampy (1946) autor rozkládá do vzájemně se 
prolínajících ploch a linií, které hraničí až s abstrakcí. Z pařížského 
období pochází také Jarní déšť (1946), autorská replika7 stejného 
obrazu z roku 1946, dnes v soukromé sbírce a Pařížské bistro (1947). 
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Po rozchodu se Skupinou 42 hledal Jan Smetana inspiraci v plené-
rové malbě a snažil se mentálně vyrovnat s ideologickým tlakem 
padesátých let. Krajinomalba představovala diametrální odklon 
od předešlé tvorby, ale také jednu z mála možností, jak se vyhnout 
socialistickému realismu. Relativně nekonfliktní tematika mu umož-
ňovala pokračovat v malbě, i když mu tehdejší tvorba nepřinášela 
větší tvůrčí uspokojení. Ke své práci byl ostatně velmi kritický a část 
obrazů z tohoto období později zničil. Hledání nové malířské identity 
můžeme vysledovat v menším plátně Studně u Nepřívěci (1957), 
v jehož námětu Smetana zachytil typickou venkovskou atmosféru. 
Zároveň se zde již objevují první náznaky jeho nového uvažování 
o obrazu, v němž se znovu přiklonil k modernímu výrazu – důraz na 
barevné plochy a v zárodečné formě i geometrizace tvarů. Námě-
tově příbuzná díla, například Motiv z vesnice na Sobotecku (1958) 
a Venkovský dvůr, jsou dnes uložena ve sbírkách Gočárovy galerie 
v Pardubicích.

Na počátku šedesátých let se do Smetanova života pozvolna vrací 
optimismus a ve své tvorbě nachází vlastní osobitý styl, který lépe 
konvenoval představám a povaze jeho talentu. Krajinu nově chápe 
jako živý organismus, pracuje s vrstvením barevných struktur, po-
souvá a zplošťuje perspektivu a zdůrazňuje světelné nálady. 

Pomyslný mezistupeň v jeho směřování od reality k abstraktním 
kompozicím představuje obraz Saint-Germain-des-Près, v němž 
transformoval své dojmy ze stejnojmenné pařížské čtvrti do své-
bytného výtvarného jazyka, který přes svá realistická východiska 
už obsahuje základní charakteristiky jeho pozdější tvorby. Zdejší 
typickou architekturu zobrazil prostřednictvím tmavě ohraničených 
vertikálních linií, které se prolínají s barevnými plochami zelených 

1 Kromě toho byly dva obrazy do galerijních sbírek převedeny z Ministerstva 
školství a kultury, první při vzniku galerie v roce 1963 (Pařížské bistro, 1947), 
druhý v roce 1967 (Studně u Nepřívěsi, 1957). 
2 Eva Neumannová, Jan Smetana, Kunsthalle Praha, 2024, s. 141.
3 Zápis z 3. 8. 1973, deníky se dnes nacházejí v Archivu Národní galerie v Praze.
4 Zápis z 20. dubna 1972.
5 Dalšími členy byli Kamil Lhoták, František Gross, František Hudeček, Jiří 
Kolář, Jindřich Chalupecký a další.
6 Smetana Paříž navštívil již v roce 1937, kde měl možnost vidět díla Vincenta 
van Gogha, Pabla Picassa, Georgese Braqua či Maxe Ernsta. Tato zkušenost 
položila základy jeho moderního výtvarného uvažování.
7 Eva Neumannová, Jan Smetana, Kunsthalle Praha, 2024, s. 241.
8 V roce 1966 se uskutečnila výstava v Nové síni v Praze, která malíři potvrdila 
jeho směřování, zejména díky pozitivní kritice významného historika moder-
ního umění Miroslava Lamače. Lamač ocenil Smetanovo navázání na cestu, 
kterou opustil počátkem padesátých let, jeho vymanění se z konzervativního 
přístupu, který charakterizoval Skupinu 58, a nalezení vlastního originálního 
stylu.

a fialových valérů přírodní vegetace. Tímto postupem vyplnil téměř 
celé plátno, a zcela nepopisným způsobem tak vyjádřil město, 
působící jako jednotný organismus.
Malíř navštívil Paříž ještě několikrát (z pohledu jeho tvorby byly 
významné zejména roky 1966 a 1967). Tyto pobyty měly vliv nejen 
na vývoj jeho uměleckého stylu, ale odnesl si odtud i některé další 
podněty. Právě zde ho například zaujala adjustace obrazů Maxe Ern-
sta do jednoduchých kovových rámů, což následně začal používat 
i u svých děl. 

Na konci šedesátých let8 se jeho malba postupně přiblížila struktu-
rální abstrakci (Dávná krajina, 1967). Do hutných vrstev olejových ba-
rev přimíchával písek a další materiály, čímž jeho malba získávala až 
taktilní charakter. Na jednotlivých plátnech často pracoval dlouhou 
dobu a opakovaně je přepracovával, a to i po jejich signování, což 
někdy znesnadňuje datování.

Jedním z nejdůležitějších inspiračních zdrojů se pro něj stala vlastní 
zahrada na pražské Ořechovce, na které pozoroval proměny ročních 
období, vegetace a světla v různých denních i nočních dobách 
(Zahrada v noci, 1970). Motiv zahrady tak postupně získal v jeho 
tvorbě zásadní pozici a otevřel prostor pro experimenty s barevnou 
skvrnou, linií i otisky rozličných materiálů (např. vlastní strukturální 
válečky pro podmalby, otisky látek, anorganické struktury atd.). 

Téma zahrady rozpracoval v mnoha dalších variantách. Také v ob-
raze Stará zahrada (1974) zachytil bohatou vegetaci, v níž lze opět 
rozpoznat náznak architektury – jakési otevřené okno, jímž zeleň 
proniká do sluncem zalitého interiéru. Tento motiv lze chápat nejen 
jako zobrazení konkrétního místa, ale také jako metaforu životní 
energie, růstu a zanikání. Zároveň se jedná o poslední akvizici Sme-

tanova díla do chebských sbírek – galerie jej zakoupila v roce 1975. 
V horizontu tří let se tak podařilo získat reprezentativní průřez několi-
ka klíčovými etapami Smetanovy tvorby od raných prací spojených 
se Skupinou 42 přes autorův poválečný únik do sféry krajinomalby 
až po pozdní kompozice inspirované motivem zahrady, v nichž se 
ocitl na pomezí abstrakce. Zároveň dokumentuje nejen proměny 
Smetanova výtvarného jazyka, ale i širší kulturně-historický kontext 
období normalizace, kdy osobní kontakty mezi umělci a regionální-
mi institucemi hrály zásadní roli při formování galerijních sbírek. Tato 
výstava tak nepředstavuje pouze významný soubor děl jednoho 
z výrazných představitelů českého moderního umění, ale také 
důležitý pramen k poznání dobových podmínek umělecké tvorby 
a sběratelské praxe státních galerií v 70. letech 20. století.

Jan Smetana, Studně u Nepřívěci, 1957, olej na plátně, 50 × 70 cm

Dávná krajina, 1967, olej na plátně, 70 × 96 cm

Saint-Germain-des-Près, 1966, olej na plátně, 90 × 130 cm

Zahrada v noci, 1970, olej na plátně, 70 × 96 cm

Stará zahrada, 1974, olej na plátně, 90 × 130 cm


